رال اروت 


ار پر 


الشعر یکتب اسمه 


رال با رورس 


شرت اس 


و 


وق ار تھا كلا با 


الى اة «o‏ 


کمن أهسة بدانات القصيدة اانه ره فى سو نا یی اک ےن 
اکتشفت ( الأذ وعی ) أي آهسة ( العالم الداخا رای الدبو ام 
وی الحديث عن هده الہدایات » سکن الول آن و ی الناصر » وآورخان 
ميسر ء وخير الدين الأسدي هم من الطليعة التي ارتادت هذه البدادات ء 
وحاولت أن تستقصي من خلالها آفقاً جدیدا للشعر العربي . 


اد أن نلاهرة اوتام باللا زعي هلا نان الداخلي ۰ يض من 
یاو الأدب الین ٤‏ اک لم نکن اھچا على الاطلا: 9 ٭ تد 

سبح الاہتام اللا کح سے من سنن الأدب فی هذا ات لا تکاد 
1 على ديه اتاج ھی اک ی ع العضر مثل فرا: نز کافکا وجیسن 
ريس وتوماس مان اوت س ء آلیوت ٠‏ كلهم بلتفون مع فروید(۳). 


پٹ الخطيب ء حسام ء الدب الأوربي > تعلوره ونشأة مذاهبه , ص ۲۶۲ 
٢‏ ات انز السایق سی ۲ .۰ 


تب ا 


الر و با و اللاشعور 
لد اسیعت ( الروژیا ) .ےت شعرية : " زب وم 
: ۳ ۰.۱۱ 
فيض عليه : على الناصر في ماحسة ( البلدة السحورة وموانا )" ي 
النا 

كتبها عام ah:‏ ا ٤‏ وطعها عام ۱۹۳۵ء واورخان میسر ہت 0 
أبضا في ( سريال )۵ * وخير الدين الأسدي في ( آغاني القبة )1 هو 
( الرؤيا الشعرية من كو نها تعنى تبدلا في ثلاثة مستوبات 

الثاني : الشکل البنائي ٠‏ 


لد اکھت سن من ھولاء ) || رونا ( صمن منظور خاص 84 7 
اكتشقها آورخان مسر وعلي الناص كن خلا ل النظور ۱ المرويدي ) 2 
حین اس ةما خير الدین الاسدي من 1 المنظور ( الصو ی ب ٠)‏ وكدلك 

الناصر الى حد ما في ملحمته ( البلدة السحورة وموانا ) ۰ 

اا و وج ود ا 
ا متا عه ویب نحو عسق ورائع 51 الحسر انبه ۰ متابعه 
ابداعية تعصسن معرى الاستقصاء 4 والتعسق ؛ والتحول ۰ فعلي انتا 
وحير الدين الأسدى وأه ورخان مسر أكدوا اعتزازهم 5 ) جبران ) 

“ني اة المسحورة وموانا 5 علي الا اش ات ۵ ه 

٠ ۱۹٤۷  رصانلا سريال : أورخان ميسر و علي‎ ٤ 

۵ ل أغاني القبة ‏ خی الدين الأسدي ‏ ۱۹۵۰ ٠‏ 


س ال 


وله ٩/۱‏ ا و تق اه تنل للشعر 5006 ہہ 


1 || لحفية الحم رانیه ) من 1 لفق الرومنتيكي ) ال الأخق الملحمى ( ۳ 


ب اتام ےک ١‏ 
ee N‏ لی ) ۵ ا دده 7 


ی00۳0 0080 
درخان میسر وعي الناصر »وال ( افق الرژيوي .۔۔ الصوق ) تد 
ر الدب ن الأسدي ٠‏ 


ان ای تا اله آو الملحسة آو الصوفه ف ,۳" ال بادات ۳ 5 
ور اورخان میسر وملحمية على !اناصر کاتتا تحتفظان بخلصة 
صو فيه > ورومنتسکه بارزة » مثلما ا خير الد ن الاسدی 
كانت لها مفاصل مشستر که مع هذه السوريالية التي قدمها الناصر ومسر . 
وهدا عائد اساسا الى الفاصل اٹ که ها بين ريا( الصوفية) ور 
(السورنا وو ارم ور ای ی 
العربية ) ٭ لقد کان آدو نیس واعیاً لهده افاصل عندما قال : (عر 
السوربالیه باسم آخر هو الصوفية »20 , 

ان الحو المشترك ق هذه الفاصل هو ( الرؤيا ) ٠‏ فالسوريالي مثل 
ااسوف . ضاحب روا باطنيه ء داخلية ٠‏ 

اماك نالك و على الثاصر الى کات عمقها امتداداً ابداعاً 
- ( الشعر المنثور ) أكثر منها جنسا آدبا قاتا بحد ذاته ء فان خافیتیا 
الرومنتيكية تبدو بارزة ٭ انها خلفیه مظلله بالكثير من الرژی العوفية 
0 کولس ان اناك وه 

م 1 أبشا ای العلاف ما دن ااصو فه 01 5 دا و ما دن الر و هتم سکم 


ساعي ۰ 
ع ی 


دود اثرت اله.و نفد على مسل تاحات أاشعراء ار و تسین ف آو را . 
واف آو بر نانتو . آو نوفالیس او تينيك . او هو لدراین آو ج ان 
۱ ۱ 7 1 3 : ۱ ۱ 5 
لوحن !010 رركو رر کے ی.۔ ق برطایا . او 
شاتو ر ناد اق و ی وم انق ری + کا افك روا 
نو بر بان وجيرارد وترفال ولا مارتین في فرنسا ٠‏ زود 


سريال و التجارب الطليعية : 

تقد كان ( سريال ) أكثر التجارب الشعرية طليعية في النصف الأول 
فق الفرن الاشنی 6 فلاول مرة O TO‏ الأدوات 
التقليدية القاكنة + واذا كان ( سربال ) ف جانب هام منه » ثسرة من ار 
اتصال المثقفين العرب بالثقافة الأوروبية ٠‏ الا آنه آتی في مناخ کل ما 
يقال فيه أنه مناخ تجريب » ومخاض للشعر العربي نحو آفاق شعريه 
جديدة ٠‏ ان هذا المناخ كان مناخ تحولات » ليس على صعيد الشكل 
الشعري کجزء من البنية الفكرية ؛ أو على صعيد الشعر العربي کدیوان 
لهذه البنية » وانسا على صعيد البنية التحتية ككل ٠‏ وبروز البورجوازيه 
الصغيرة كقوة طليعية حاولت أن تتصدى لهام التغبير الوطنية والقومية 
والاحتاعد ٠‏ ففی عام ۰ كان الشاتر الصري (جورج حنین) يدرك 
محسوعة ( الفن والحرية ) من خلال مجله ( التطور ) ثم من خلال محلة 
( حصاة الرمل ) التي كانت الناطق باسم السورباليين العرب في مطلع 
N‏ كذ تاش محاولات التحرب بدء] من اثريحابي عام ۳ 


_. والشعر المنثور ‏ الى جبران ہ الى المناخ الرمزي في شعر عسر آبيريشة 


۷ ت: ان سب ارف مه شعن الو ۳۷ء الستۂ لضاف قت شام 
TYA‏ 


و بش 


2 مه چک عدل و د ر_ انان ہے E‏ امدین 1 5 ۱ ۱ ۱ 
شیع سید سا 3 ود 

۱ ۱ ۱ لنب 0 وی SE‏ نا 

لأر نات مقلهر ۱ ن 3 هد ه 0 ف اله الشعر 3 دالت رده 


ٍ و التحولات ال ې كانت شیر الى مازق الكتابةالتقليدية. 
0ھ کت جدیدة ۰ کان ‏ س سريال ب دعوة لقلب نظام الق 
الشعرية الثاتة ء و سا ساس یر 
ب سر یبال س كتاب هدمي » ذو اق طرف مد شفنب :و آفق 
ابداعي سب قصبدة النثر ‏ ٭ وبالتأكيد أن هدین الأفقين ۳ متراطین 
عضو ٭ اد ان التحرر من الشکل الخارجي ی 
ی او الشکل الداخلى ‏ 

والتحرر ‏ من الشکل الخارجي ۔۔ کان بعنی بالنسبة لأورخان 
ا E‏ رم مس ا م المنظوم القمی في 
جسیم اللغات على اختلاف آنو اعپا » و السمی تَا ليس یق الواقع || علعي 
الا کلاما حسلا له اهتزازاته التوقیعبه ولوحانه المغرية التی ي ۔ستمتع ۳ 
الفر د استمتاعا » قوامه ميكانشكية العادة ۸ ۰ 

أما التحرر من - الشکل الداخلي ۔۔ فکان بعنی بالنسية اليه 
7 ال تال 5 تکل مسافها من معنی التصاوز والانقلاب ٠‏ كانت 
3 ای ان 0 ۵ر2ت اليه مفهوما يعني ھا و تست العف الیاحتین 
1 عن صور سثل بها وافعه الفردي روجا نین 
الأجال ال گا 


ا کب نیہ تیم تال وا مسر 
کے اا السابق 0 
عم ۱ ید 


لقد کان هم هذا التحرر هو اتناج سا یختاف حتی عن مصدره 
ا رد بي : ففی بيانه السوربانی آدان آورخان میسر سوربالية ‏ اندربه 
برو تول ب سنا ف الشعر و الفن ی و اپ فا شاو 
دهنیه مباشرة تحیط بها خعنوط قرف المتطرفة . وهي لا 
وتو و ای الاتتاج الفنی الذي عرفه العالم من هومر 
الى شكسبير و برون ولك یی اقا ال شوقی وا: شباهه( ۰۱ ۰ 


السور يالية المتطرفة و الاطلاق الکامل لرحلة ما قبل الوعی : 


لقد كان آورخان میسر بدافع عن السوربالیه التطرفه : يداع عن 
الاطلاق الکامل لرحلة ما قبل الوعى دون رقابة الوعی أو الشعور ٭ انه 
بريد بكلسة آخری نسوذحا آدبا ا فروید ا ٭ اف معادلا خالصا 
للاشعور » رغم آن قصائده لے تتخل عن الوعي ٭ والسورالید تعد 
ہے نا تا منهج فرودد ا 5 


هذا بعني اد حر الوه کات خر 1٩‏ نمي 2 كل نوحهانه . حركة 
هده . حركة انقلاب وليس تطوراً » سثل على نحو عسيق ؛ السيكو لوجية 
الماطر فه للىو رحو از ده الصعيرة امه على صعندی الال والخسون ٠‏ 
دو كان الا نسان نت الفرد اک 0 الملحاصہ 5 السجوق 7 
او AEN‏ ار الأساسي نے بد الاب 


چو ا ص تاد متیر تفت ہہ سم 


۳ ۳ الخطيب 6 حسام 1 الاب الأوروبي ص‎ 3 ١١ 


* ايند اد نیش » فى تقدمتة لهم ریالم‎ ٣ 


a 


۷ = 


ی ج وغریب . ولانھا تسل کل ما تی 
۰۰ لا ۱ 

کر ما كاله الر >.. یر انیت اس مسب اتی یه 
٠ ۲‏ أل هدا يشير الى وق نحو اتتاج ما بختلف . والاختلاف هنا هو 
TE ANE‏ 5 
غار مه المرادۃ ہ هو 1 ي عطي اشام ؛ شجخسسته النه و مارس 
عابي الناصر هد و الفر اده ید 2 بے اا عام .ممیت ن 
الشسکل العروضي الخلیلی | ی التفعلة صل للوتولاند ‏ ۱۸۳۸ ۔_ 
او دس ل عورص 7 ڑے کو ہزات اه قاع <Y‏ \ 4 فيلك وو أله هذا 
ا نت حماة الناصم ENE‏ رسه لا حد لها من التجدید » والبحث عن 

ہے انتا ۱ ےت عن EY‏ النسطی 2۳۳ فمدءآ من ل الماك المسحورة تت 
نحد تحولا فنا متداخلا ما سن e‏ انا يرال ا وم ات 


دو الرومنتيكية وما بن الاتقان بها الى العو الم ا ملحسة ٠.‏ وها 
ن القول أن م ااه اہو و هس 7 ات خ اللحی ١‏ ف 

- اشر ۳ 000ات سی ان اف ل س المناح 0 اي - ده هدا 
العنی ۱ ی الناصر هو کت جا 6 5 ارو ای کان جرال 


اول ن قدمها وهو تعسيق لها من بد بالمناخ م ٭ لقد كانت 
هده الرژیا الملحسية تعنی لدى علي | ناف . اكتشاف المستقل ٠‏ والننمو 
کنو SS eS‏ أنه قد تنبا بالحرب العالمة الا ننه 
0 خلال هده اللحبه أن قسة هدا التتبو تاتی من صلته سی تی 
ال و ا س من نت أنه طاقه كيف لعا لم تحول : وتعیر رد 


5 الشعر 


حيث آنه استشراق - للستقبل - واحتضان لحاضر e‏ 
e 1 . ۱‏ کاو e‏ نا ؟ کس اکا اتد ادا 
ب الملحسة # جنس أدبي قاثم بحد داته , ا آنها هنا كانت تمثل 


ہی ۳۱ یب 


۲ ۲ 


0917 لدو 4 تهو قد كتيها پا سلوب هدا النسعر و دون»راعاه 
ادن اندی بشترطه المهم التقليدي ااا ۰ لد دمي علي الاي 6 
في موانا ‏ فانه بقترب كثيرا من مناخ _ القصيدة یپ حي 
بضبط سيولة النثر ؛ ويبني القصيدة على ابقاعات شعربه متتاوبه 
ومتو اترهة ٠‏ 

و شا سب س فال انیل علي اللاصر من - ا مناخ الملحبى ‏ 
الخلفیة الجبرانية - الريحانية الرومنتيكية الى الناخ السوربالي س ٠‏ 
لقد كانت هذه الاتتقالة قفزة ء خضم فیها علي الناصر الى # تغيير لبر 
ف تقنیته -- كا تذکر الدکتورة سلمی الخضراء الحوسى ۰ وهدا 
سے تہ و ھ a‏ ی O‏ 
ف اک میسرب 


س 


۳ استطاع آن, تقول في کلمات قليلة ما كان بقوله بالامس ف سطور 
3 ۵ ( ۱۲ ۰ و داد ا 2 على الناهر امراك مالاطلاق مت اللاشعور ب 


س 
۰ 


من تابر في كتابة الشعر الجدید ٭ فهو پذکر في رسالته لأمين الريحاني 


7 7 + عار کی 6 ۶ 1 5 ۱ 
هد | ودد شرت از ماله ادرب 4 اکر اد با 4 سمناہ جج الم تال ¢ 


سییر سد 


من ی اللاواعية : بحسب ما تقو لول ؛ و کنت بعد أن 


ات ۳ 


۳ .---د اتو سن ال - أو خان می 


ہے انت 


3 له ان وا 1 
ام NN‏ ناذا ا راحو اب 
۱ مین سی E: eT‏ 7 2 ال 
- یئ Qs.‏ 


7وعی 9 شرافق دوماً مع الحدانة ۰ 


( اعاني العبة ) و آول بیان لقصيدة النثر : 
0 معدم سه دیوانه ( آغاني القبه ) اح سس رو 
الأرغينات 7 والدی شر ه ف عام + ۱4۵ کے حير ن الاسدی آول 
بیان عر بي للقصدة النثر 3 + ان موم سی صله التحف پت 9 ری 
الود ء آو بكلمة أدق + بالنظور الصوفي لفرؤيا ٠‏ ان ( أغاني القبة ) 
لصخ ها ف اطار اعت کتابه شعر ده حد بدہ » حسث بعتمرھا ال دی 
رات العرہی ( وكان من كل ما تقدم 6 نستقبله 
6 مدرستنا الجديدة : آغانی القبة ٠*٠)‏ ء 


اد طرح الأسدى الرؤيا مفايل الخطابة » حيث رفضت مدر ستهمنيرية 
المعسدة ۾ ودعت ای رو و تما ٠‏ شول و ےا آدنی عه نا ) با : بأشداق 
شقها هزل الزمان ۸ ر الصعار 4 زاحتثت و على ال شعر النيل 
والمحد و العتاف دعا یه و له مستعارين ۰ فحاءت هده 1ھ یق خی تا 
ان تبران )( ہیں الألفاظط + و هي ) و بصرب العوغاء دف 
اک مخل لھا ا عفر و ما ق یت 
۳ ۷ : 


 ------- 0‏ یی شم 


١ :‏ لل التاف ۴ سا تا اك أمين الجا والمشتة ف مقدمذة هس ذن 
7 س کی 0 

الد _ ۶ ۹۵ ۱ 

اف اغا مه 
۵ _ الأسدى ء خير الدین » مقدمه - اغاني القیه ب 


ے ها 


0ن 


لقد آدان الااسدی ق مقدمته العقل ؛ وطالب نشوسه و لها" سا 


الى عو الم ذانه الداخله ؛ وقد وضح ذلك 2 ) سو رة الاضراق ( 
۱ العقل » ما العقل هت الب الدهي ۲ 
۱ لعقل 9 جما 28 تقلب ف مظلم 
العقل دلو من غربال ۸ اد بسك عالمنا الا شرائی 
الأرض تلوح مک 
عوالم العقل كلها لا تلفی شعاعا واحداً على 
هیکل الحقيقة العظمی ٠‏ دع ذا وسل قبله : هل 


عرف العقل تسه )۲۱۷ ۰ 


لقد ات الا تالحنسيا العر بيه (الرؤیا من خلال الحسور انتقافه 
الف بے 8 ف و لل ) جح مسا ۱ ۰ آذ ۱ کی کش 
وہ ال مو ومع ( قرو ( 7 یں او دې اش تھا 
الغو اشذ . الذي آفنى عسره في العقل ؛ وسلسلاته المنطقية ٠‏ وادا كان 
۱ کا م رح 5 و 0 
) السورباليود ) ديك أعطوا ) الرو با ( مسو و له ايفين ند نبا حدہحدہ 


تقيفة للدنیا البورجوازية وحضارتها ٭ فان الأسدي بعطی ( الرژبا ) 


مسوولية اکتشاف ( الحفيقة المنظ 
5 ألله ( ۰ 

لمك سس الأسدى ادن 2صسد نه le‏ ی مغھوم 1 الرو دا با ) + 5 ماعن 
اکتشاف آهسية ( اللاشعور ) في الكتاءة !| 


سی ) ٠‏ أي الوم الصو الخاص 


اون به ¢ حت لصف ا ٥‏ أ 
: یا ۰ 
4 ) شوہ روحه عيض بها اللاة سعور ۸ ۳ 8 و تحدم الوعی! 000 


ل 
کنقیض ( لل شعر التر 1 ي اوه ۰ شعر اسقظه ۰ يجعجع احطام ۸ و سردی 
ا 01 5 


الا آن الأسدي في ممارسته الشعرية » لا يفاح تماما في ابجاد المادل 
الا بداعی لهده الآراء النظرية O‏ ایض کو ا NE‏ 
اك ا اتف وم ۳ دون أن حا دود المنطق رف 4 والعقل 
0ف كا احاول ان I‏ 

هكدا و ااسدی ۸ اللاشعور مقادل اليقففه 5 اللاوعي مقاسل 
الوعی » الروا مقابل الخطاية » الاشراق تال ی ٠‏ ان ہے هنا 
الستب و۱ وج جي ٭ هو لمح ی لات ) اللاوء ۳9 ٭ هو آخری ل 

5 9 5 5 ۱ 1 

( الرؤيا ) التي یما الاسدي آیضا ب ( السکر) 

أن مو سیعی الجر ۴ " مدر سه الأسدي ) لا ید هن خلال عروص 
ااحلیل و ا ل من حا له ) ان 4 ) آي من حاله ) اترو با ( ٠‏ أن الوسیقی 
الداخلہه ھی ی الا قا 2 اني ۰ ) الرو با ( یر بقول ( وناديت 7ئ 

1۸ - الاسدف ۲ خس الف ¢ مقدمة ‏ آغاني امه 5 
4 باقر السابق ` 


الا آجسد بها العانی ) وكان مدا هی النسية للاسدی رط الاعه 
( الرونا ) أو با فا التفسه اتی سبسها الافبادى ب ( جاح آاطبی ) 


حیت بحاق ذلك سا شعر با اسسا منفر دا ) وأحلو الأحواء اتی 
1 


35 


او ها همه اما النص فا م نتطرق أله _ على ما شرض من سب 


0 eR 3 ۳ آن سح ف‎ 0)٢ 


لقد كانت تحرسة الأسدي و في ديوانه ( آغاني الثبه ) واضحة نقد 
هدفت الج سب ابتداع مناعم خاص ہے تا تددن 2 معد من حسنت انخعلی 


الاسدی اللعه دانها 6 و تحاف ل س 9 من خلال اشتقاق معر دات 
أ" و جو د لها 8 اللعه ۰ هو 2 آفنی عسر ۵ 2 در اسه له 2 و حعهها 

و بلاغتها ٭ ف ( المكوثر ) شتة امن ( الکوثر ) وهدا غير مسسوع ف 
العر سه و ) انهه ) شتهها من حرف الهاء با ندال الهسز 5 هاء 9 ا 3 و هد | 
عبر ضورع ضا 7 وخعل الأمر لوب م٠‏ ن اللولب و هو عبر مس و ۶ م( 


۱ نان 7 1 3 
و دو لب من 3 لذت 4 وا 0402 من اساد والتلسد 4 و اعام 
حاو a‏ وی | غا ای آن اللعه لسوشه داتها : ی لعه تحمیل 


و وا ان و ۱ ا 0 5 ۰ 


تمل ( آغانی القبة ) قدزة نوعية من ( الشعر المنثور ) ای ( القصيدة 
النثرية ) کا کن 3 الأسدى أن بحسد النثر في ( نيه تعبير ) في ژثتل 


ہے 


فنی ) بختاف عن ) ال لف الایقاعی ین الشردات ) عند جبرا؛ ل اث ربحانی 


0 الشف » شن لین > مقدمة آغانی القبة ٠‏ 


تیا 


و« اد ملم ساد ل » وشکری eo‏ |[ 
ذاته ء القاٹم هنا على اقتحام اللغة 


+ ۱ن4 نحاوز لك لزن 4 ان الا ما 


: 0 


اوخن الااقی ليا + 

لقد 2 اه سدی ا سس النثر ف اق تصویری وابحائى ٠‏ 

ش تيان از را رياني وصاد الى ملامح هذا 

المناء ٭ 2" م بحسداه فنياً ٤‏ لم بحسداه في اطار قصيدة ٠‏ هذا 

الذي هرق كثير ۳ يبن أن نحد ب ( أغاني القبه ) قصيدة نثرية متكاملة . 
ال افیا قدمه جبران أو الریحانی ٠‏ 


3 


ان التسلسل التناوبي لصوو أشعر 3 بالاعتساد على مفتاح البدایدن 
والدی سكن خا نیما سمه E‏ ق الشه ااغئنےة لاحد انه ا العر بيه 3 
یل آنحزہ ا سیقق قمل الخمسنات ۰ حت أن هذا الا موظف ف 
عسق الحا نپ ۱ لا بحائی للصو ره الشعر به ۰ 
بالطهر 4 ومضصی يرقب آونتك فى تا فد العين 
ہی انروح جری منرعاً گے 
بين آمواج الزمن 
باحبیبی ! وردة الشوق تناغيك » وف فيها 
انا 
Sn‏ . ونحواھ ا 
باحبيبي ! جنه الحب تناجيك . و نجواه 
نينا 


0 ر 


ع ہ 


لو حبا ل و باه 
لقد كانت ثقافه الأسدى انصو فة الاضو به حقاد ایدو وج 1 ۰ 
۰ ۶| مب 
حی آن الأسدى بصن قصائدہ آقوال معضص التصوفه د تا 
حافظ شہ رازي كبير شعراء الفرس کہیں سوہ یی وأبي 
- چک بن أ الخر ٠‏ 
بكر دلف اتشيلي 3 و محي اليك لن دن ع ې 3 وی اچ ۱ 
والشھ رزوري عبد الہ 3 والحلاج ٠‏ و 97 اليك 3 7 و فر بد الدين بن 
<٠ | 4 ¢‏ 
العطار : وعز الدب ن المقدسي . وحنو نه . وابرا ان آدهم ۳ 


ومن الواضح 4 ماه ماضو به خالصه ستطاع الأسدي أن تلا ؛ 
وآن بنتجھا فنا ٩‏ في الخسینات ۰ 

( آغاني القية ) بن الحب الجسدي و العب الصوئ : 

الحب هو الكبان الحقیفی ل (آغانی القبة ) آراده الاسدي أن يلود 
حبآ صوفيا محضا ( ترسله الغيبوبة الغارفة تلرات من رفاه الحب وجو اه 
الى ساحة ما وراء الطبيعة )"° ٠‏ على هذا عااحب كسا یرام الأسدي في 
( آغانی ہے تر نعم كنا اشن 3 این رای ENE‏ 
9 وق یم اه 2 7 7 : 2 وجد علوي . ونشوة 
رو حبه 01 الا ۳ الا..دی 3 ستطع ا بو حد معادلا أهدا ال ممهوم ۰ 
نقد بقى متأرجحا ما بين الحب الجسدي . الحب الأرضي . حب الطین 


A 
Mh 


کت آنا 0 و ما سرت ال الى وی ۰ 


٭. عو ار 


۸ ۳ الاسدی 6 خر ان 6 مقدمةه ۱ أغاني القاة ۱ ۰ 


۳۳ 58 ا لت ۳ خر الو 0 مقدمة أغاني القد ( 8 


سی و وکا 


الحب الحسدي أو الجنسي هو تشاط مرتبط بالغريزة . باثرغرة 
او سب على الجسد ؛ هذا هو التعريف العام لهذا النوع من الحب ؛ 
أما تعريفه الخاص بالنسہة ل ( آغا نی اتمه ) فهو الارتباط بالغررزة 
المنحرفة ء بالشذوذ الجنسي ؛ حيث أن مصدر هذا الحب هو الغريزة ٠‏ 
الي هي أوتوماتبكية > وغامة » مستندة الى آسا: س بيو لوجي ؛ حيث 
بنقلها الخال الى مرحله الاستيهامية ء الهلوسة ٠‏ ان الحب الحنسى شتکل 


عام قد بودي الى آمراض a E‏ ا ۰ ۰ 


وقد وفع الأسدي من خلال هذا الحی درا لشدوذ اللواطی ) ٠‏ 
ان 0 جني تكراري زغم مبدع » انه شاط ده فيز بو لوجي » 
تطللہ ۱ | ایی تطلہ ۱ ا هو + و هدا الیحت کل و حهه الثاني 


من خلال او اپ وي ٠‏ هدا لم سنع خصوصية » وحدود کل 
من الجن أن تظهر شل سافر ٠‏ 3 هرا النو ع من ال 
؟ ب ندفع الغريزة الى مستوی القداسه مع الطلق ٠‏ 
٣‏ ۔ تحعل صفات الغريزة صفات لاتاق » مثلما تحعل صفات 
المعللق صفات للعر بز د ۰ ۱ 
سکب الأسدى : 
من نهر النار شربت النور » وانویت 
على شفه الله » وحلم الهناء » حلوا حلوا في عام 
الحسال ٠‏ 


ص ۲۱ حه 


وات و وا الات گت اع ی سس 
اللةء لاست الله ء 

تتعلعل مر امي تصوري ف آغواري الوجود 
وأبعث تلكم الذكريات : ذكريات نساشنا ٠‏ 
الهوی ف الروض الأغن 

هناك ف ظل سند انه الحصل سعت وفع 
آقدام الله » فدلفت الها 6 وغسر تھا ليل 
القمل ٠‏ 

ف فعنی يذه » وضمئى وضسته » حتی 
غاصت حلمات الأثداء » وأغضى حبریل 
ذکریات الوصال ء ھا آندی ؛ واما آنضر 
تللال‌زهو الور ف لا وود السا 


هنا يسرج اإأسدی سا بالمطلق 4 بعطی الطلسق صفات سیه 

و ایح ۳ ۷ الحشقه العظمی الى غردزة ه وبحول المطلق الى علام 4 

في حين أنه في ( سورة ایاز ) بوضح الحب الجسدي بافرازه الشذوذی . 
آمل القلنسوة علی :راسك ٤‏ نعم : هکدا 


ا 


لاو ر هي ٠‏ جولث ۰ و | اور رود 
تر کستان 1 دهل بلقنا الو صان 4 وتتاطی اش هو د 
على جسر التتاف 
حلال لقلبي أن يقبل درج العفيق النضيد 
الدی انضوت عليه ا 
* علا x‏ 
الحب الصوق هو النقيض الكامل لاحب الجسدي في ( آغانی 
القبه ) مثلسا هو في الحياة » ذلك أن الأول ء غبری » فى حين أن الثانى 
العظمی = الاله ) a‏ سكل تک وت 
سوت من آجلها » ولاجلها » حيث بتحمس لأنه يكون هو المطلق ٠‏ 
ا 0 ما فق الحب بت هي و 8 وت 


ی تور تن ۳ ای ال ايخ نل کب 
رق ےت 1 9 ا فان کا 7 ا ۳۹ 
يولد وسوت ٠‏ 


ارفعني الى مقام الفناء . القناء ي صسدتيك 
شی اذا ر آني خلقك » فالوا : رآناك 


سے ۲ سه 


جنال الر و ج . نوا فح ربحان ۱ ان م دداد 
02ہ الحاة ی فحر عير جدید ٠‏ مداه 
مدی أ بد به ال 

تالي الي 4 ضسنی م ضسني » نسق وضق 
على العناق 8 حتى أكون آنا اباك وتکون 


تک اباي » وافنى » وأفنى » واف ووه 
كم كما كن 


لقد تار جح الأسدى ما مین الحب الصوق والحب الحسدي ٠‏ لفك 
کا 2+ فد ہے موہ یی پ وہ 
سكن اطاراً دا ٤‏ بل اطاره الفلسفی / حاول الأسدي أن سس من خلا أله 
تو از نه الداتی 6 ف عالم کان بحس تالغر به فبه ٠‏ 

ان غربة الأسدي الیتا فيزيقية في ارجات العريية » ارات 
اللهو ض ن الوطتي عا ھ۰ ار أن اااسدی ١‏ لم ساهم في صناعة هذا 
انھونی ۰ 5 ل كان متکفتاً ومنغلقاً في ثقافة ماضوية محضة » ولقد أعاد 
کے تا اتناج هده الثقافة ٭ ولذا فان قيمة ( آغانی القبة ) هی سة فنة 
تاوف لا کی » واذا کانت ب الاننلجنسیا س الشعرية المت م 
کھت 17 النثر به تار الحسور التقافه مع العرب الأوروبي 
و الم رسکی 3 كان الاسدی کت فصد نه ف امنا لاصو اا 


ببقى الأسدي شاعرا مبدعا ؛ تجاوزه تطور القصيدة النثريةالعرية. 


٤ 


اكه ای 2 NEE‏ مھہین للقصدة انی 
و ماواد على تجا هله ا کنا 


ده با نها | هن حساك او ژر ھج۔ OE‏ ۳ 


اعر ۾ بل کیله دمه » وانسان + 


٭+ عا في 


لقد و احهن : 2ڑ ظا E‏ : وانتفال من 
سک 


9 تعببری الى آخر » ومن شعر كلاسينکي ال شعر حدت ٠‏ 4 ومن تع 
مور الى فصیدة نثرية ٤و‏ من الترض ال ارز ناو ومن الحقل الفيزيقى 
الى اشن ی و ولوجي » ولقد بشرت تجارب هق لاه ازرواد سکل سد 
التحولات ابداعا و نظر ا ۰ أن یمه “البدايات أو الربادات بكلسة ادا 
کمن 6 کو نها طرحت‌دور (الرؤيا) 8 تح ر مخزون التحر به الانسانة. 
وى کونها اتتبهت ال ها العوالم الداخلية للانسان ء في اطلاق الحام 
لک ی سارس ابتکار عالم چدید » لا یکف عن التغیر والتحول . 

کاو قیمتھا أيضا فى آنها تابعت ما سبقها من خلال انصازها 
7777ء ان هذه الریادات المغيبه كانت تطرح فهباً جديداً 
للسمارسة الشعرية ٠‏ فھناً شير الى ناحيتين أساسيتين : 

فا ق الكتابة التقليدية ء وح أبواب آفق بديل ٠‏ 

ولكن فيمتهم المعلية ا تكمن ف ربادتھم العدة حسب 7 0 نكمن 
8 ید ید حددوا جا الکتاسه ارق ۸ ورسوا سر هداالازن 

لامي الذفق البديل في کو هم مر حو ا دعنی حد بدا للشعر ۳ تساو ه من 


فا مسارسه ٠‏ 


ا > | 7 الى 


ا 7 ۳ 
إلى القصية النےررےه 


$ 


مثثل ( الشعر المنثور ) آحد مراحل الوعي الفني الكتابة جدیدد 
بدآت تتشكل منذ بدانات هذا القرن » اتد كانت رحله التحدید ۲ ندال 
لا تسحاوز الانتقال من ظرية ( الشسکل الطاق ) الی ( تعدد الٌشکال ) فقد 
كان رزق الله حسون ( ۱۸۸۰-۱۸۲۵ ) آول تحربة تجديدية في العصر 
لحدیث » بطرح ( الشعر الرسل )یامه ما مد کل من جميل‌صدتي 
الزهاوي ؛ وعبد الرحسن رع سے ارت او سعد يد و خر کر 


3 


او شادي ف القرن العشربن ۰ 


نف 
مسد ص 
> 
1 


اقن افتقة عار ا عر أن الل عن آلا هر الد تا 


سعد مصلوح ٠‏ 


ے7 نے 


ااشرعر | درامی و 
3 3 پوس بب ف الأدب ۳ ای ان ھ۸ا 


خر بر ر نهم اكد رسس بد ون 
ی ضرورة نخطي ظرية ( او ) واجتراح اشکال جدیدة ‏ 

أولا ‏ بين ( الشعر المنثور ) و ( الشعر الرسل ) : 

كانت كتابة ( الشعر المرسل ) 
5ھ اس 


ین e EYE‏ جي کب( ا شم موز ول 0 3 تہ 
نویه ۰ 


أى "أنه وجدت فض مطلع هذا القرن محاولتان تجديديتان : 


الژوی : تتخطی الرکن الخول ف ظرية ( الشسكل الطلق ) وهو 


۱ 


الثانية : تتخلی الرکنین معا ء وهما ( الوزن والقافیة ) . 


ان کا" من المحاولتین ف الدء 3 كان تخطا سكلا لنظر 3 ) اال 
المطلق ) و محرد نعل للشعر العر بی من ها.ه النظر نه ای (تعدد الاشکال) ۰ 


الم سمي تس س 


۳چت الصدر نفقسةه ٭ ۱ 
تماق ال مس فان ۱۱۲۲ 


~۳۷ 


ی آن ( الشعر النثور ) ف بعض تجارب الريحاني » ورغم تخبلیه 
لوزن + خانه لم بتخط القافية » مثل قوله : 

ویو مھا القطيب العصيب ابا ال ااا 

ونجها الافل بحدج بعینه الرقيب 

وصوت فو ضاها الرھیب : من هتاف ونب ونحیب » وزير وعندله 
و تعیب کا لمح أيضا ف بعض تجارب الريحاني أنه يكتب تماما على 
طريقة ( الشعر ا مرسل ) مع تجاوز الوزن فقط ٠‏ مثل قوله 
اکر اھر فيا ا اسات لاق وأحدث اھر مات الناهضات 
ھی أول من حمل میزان القسط وال هن اتر ق الخاد 
۱ 


هي آول من قال للموت : لا وأول من قال للحياة : نعم 


لقد آدی هذا الى أن بتم التعامل التعامل مع ( ال کر ارز )خیم 
أنه ( شعر مرسل ) فعسر الدسوقي في كتابه ( في الأدب الحديث ) » بعتبر 
) الشعر المنثور ) الذي کنبه الريحاني وجبران مجرد استعارة لا بسسونه 
في الأدب الانكليزي ب ( الشعر الأبيض غير المقفى ) أي النسیةالفر نسیة 
ل ( ااشعر الرسل ) وكذلك شعل لويس شیخو ف كتابه ( تاریخ الآداب 
ات الربع الأول من القرن العشرین ) ۰ 
اذن ء كان ( الشعر النثور ) في بدابات هذا القرن » شبیها جدا ب 
شع ا ويعامل على هذا الاساس 2 لا ان کل اتل ¢ کانا 


۳ نت 


۰ 


ھ0۳9 | جا هب 007 و یھ ۰ 
3-24 3 75 ۰ م" 
جچپو سب 7 دفصه حساسهة 7 د مارق اا تخل التقلیدی او لا 5 وص‌ ورد 


ا حاولتا التجديد في الشكل الخارجى للقصيدة » ولكنهما لم 
تنتہھا الى الشكل الداخلی ء الا مع جبر أن ۲ 


د ات 


تقو ل جمران ( آعرف أن ن انناجی عرسا عن العن 0+10" 
جدید ) ۰ هکدا كان جبران بعي أنه أطلق كتاية غريبة » كتابة جدددة . 
لا شكل لها ٠‏ لقد طرحت نفسها كنقيضة للشعر التقليدي : ولنظرب 2 
( الشكل الطلق ) ٠‏ أي آنها قدمت تسها لديل + وقد وضع جبران 
هدا كله ۴ العدید من مقالاته وخصوصا منھا ۱ نم تم 5 لعتي )۰ 


٠ اللعة التقامدية‎ ١ 

نے العروض والتفاعل والقواف و الاو زان ۰ 

5 5 1 ےھ 8 ا ٠‏ 2 7 بت ۲ 
أي آ نف شور على ان الخارجي و داخلي للقصدة التمليدا 5 


و خصوصا ف جا نن اللعة فكسا قول (آنه راود النعاس كود الااشکار 6 


اللغة العرية فنامت ونومها تحول الشعراء الى ناظمین ) ٠‏ وعلی هذا فان 
) الشاعر أبو اللغة وآمها : تسیر حیشثما سیر » وتربض حيشسا بریض ) ٠‏ 


ے75 ہے 


02 ۱ؤ +8 ہہ 8 
_١ ۳‏ زی 5 و ا ها ا وھ 
ژمن مت با و اج جمران بالحلقه الأساسية ف معامره E‏ اش 
( اللعه ) ۰ 


جا 
9 يكن جبران تسحيلا لتحربةابداعية فدة ء فحسب ٠‏ 9 كان انا 
فنأ 000 جيل کامل ؛ و فا فه کامله 4 ومرحله جوب 1 قتصاديه 
ے لاف ا تھا تار يهان فلي لا لاتطاعة السياسية والدينية بکل 
مق سساتھا و آحهز نها ۰ ان هد ه الثورة سكل حو هر رو ته حنت آ نھا 
و او تیاه 6 
کت" موقف دسو فر اطي وري معاد للفكر العیبی 5 
ومنحاز الى عسلية التقدم الاجتماعی و والحضاری والانسانی ٭ 


ولقد عم ر حمران عن طسوحات وت سے فحو اهاء 
من خلال روما و کو کاو و ين E‏ الك كوي 


۱ 
عم 
| 


ا ار فف من ) الشعر اور ( 


9 7 1 ربحاني”* . وداك في مقال له بالملال ٠‏ ثم رد عليه 


) ۹ ۳ شحادة ) مو بدا ھ ۔ذا الشعر ومحيداً 5 90 فكان أن وح 
اوت ل . 


جي ز دان افك إن ای هده +7 في عام ۱۹۰۰ء ف 


0 ۳۹ اا دن‎ TE 


کے 


7 زیدان دس وة ای اآتیرا. ۱ 


ن دو دوا ر 4٥‏ ل ا ۳34 


E ECE 


ر 


كا ل ( ااضع ر المنثور) 55 پا اس ال مسلی اتتا ۳۹ ما ےا 
( ثورة مطلقة على كل ما هو عریی قد )کا فی موقف حنا الناخوري . 


حت سی ) الشعر المنثور ) د ۱ ا محد بد ۹ پم لرف) : کا وو مدر اه 
ان د ( مدرسة المتطرذين ) ٠‏ تقول 


( ذهب أبناء هد ه اتوس بنادون هحر ار مدا لبي العر سه القد؛ ب4 3 
الد ۳ احاة العر ده کی هي ٠‏ والأدب العربي کہا هو . و والثورالمطلقة 
الشاملة على كل ما هو ع عربي قدیم ۰ وعلی تقالید شرقیه كثيرة . فکان 
أدبهم تعدا عن یسوم 4 ؛ واحاسیس آمتهم » وطرفها ۳ التعمبر گت الشکر 
و الشعور ۰ وه ابرز من مثلوا ہذا الدور 1 جمران خليل جبران )۰۲۲۲ 


آەسا مصطغی سادق ار اقعي » فقد اعنیر ( الشعر النتور ) تساه 
دا س و حاهاه ۰ ول : ( فمن الشعر ا ۳ تا علم آن معناه ر 


ا عن الشعر م من ناح 4 1 و ادعاو ۵ من ناحہ 4 ان ری ۸ ۰ 
5 لويس شیخو فقد اعتبر ( الشعر المنثور ) E‏ مزوقه لیس 
تحتها لباب )150 كنا اعتبرہ خاليا من ( رغه الشعور والتآثیر ) . 


ان هو لا ٠‏ كلهم + لم بكتبوا ف الواقم عن ( ال شعر المنثور ) ٠‏ بل 


اكه امود Pe‏ 
۷ ل الفاخوري . حنا ب تاريخ الأدب العريي ا ص ۹۲۷ ٠‏ 
شراگن کے مر ا دده دیش 


٠ المصدر نقسه‎ - ٩ 


ہے ا 


کتبوا عن ( الشعر المنثور ) الذي يشبه ( انشعر الرسل ) كسا في آوا 
تحر ره للریحا نی * حتی أن عسرر الدسوقی يضح رآی مصطفی صادق 
الر افعي د ( الشعر المنثور ) على أنه رأي الرافعى ب ( الشعر المرسل ) ٠‏ 
ان ( الشعر ا نثور) بختلف تساما عن ( الشعر الرسل ) واذا کانا قد 
7 اب ارول اون نيا سرقان ما اما هناخ وی ۵ 
هذا يشير الى آي‌حد حاول فيه ثلاثة من المشاهير الأعلام ( العاخوري 


اقب es a‏ . وتعیت جو هر هب 


الحقيقي 222009 الى آي حد غدر ثيه التقلندون االثقافه الحديدة ٠‏ 


عد لا نه 


انه 5 يبن الحداثة السياسية وااحدائة اليه مساك صعة هي اما 
ال اك ( ۰ لدد سحل الف 65 الا ننه سم ومستھل د العشرین 

ت ۰ - 252 
2اث ستو بات » من الحدانه هي : 

٠ ل حداثة التحولات الاحتاعبه والاقتصاده‎ ١ 


۳ ہے اکا الأ بد ہو لو حبه 0 
۳ الحداثة الفنه الشعربه ( ا لشعر المنثور ) ۰ 
فا آنحزه النضال الدسقراصي ضد الافطاع على صعيد الواف. 


) حد اثه التحولات الاحتماعه E‏ الاقتصاده ( آنحزہ التقمون العرب 
الأواثل على صعید الأبدیو لوجیا ( الحدانه الا پدیولوجیه ) وآنصزہ 


مس و 


ان ار التاسع عشر 4 ومستهل رن العشر دن ۳ سحل مر حل4 
تمتت الر کیزة الاجتماعية ے الاقتصادية : والابدیولوجة . وانفس 


فقد تجلی تفتت الركيزة الاجتماعية _ الاقتصادية من خلال تصاعد 
الحر کات الفلاحية » في حین تجلی شیع الر کيزة الاددیو وجية من خلال 
( المثقنين وزج رازن الثوريين ) *؟ و ( ا مثقفین الدسوقراطی ین 
الشورین )۲۱۳ آما تفت ار ليزة الفنية ااشعرية فقد تحلی من خسلال 
جبران خلیل جبران ) الشعر النئور ) 8 

فمنذ ( عامية التن )۲۱ آو ( عامية حمانا ) سنة ۱۸۰۵ ال تھا 
( الأتراك الاتحادین ) سنه ۱۹۰۸ كانت الركيزة الاجتماعية 0-2" 
للاقطاع ء ومعها الركيزة الابديولوجية . والركيزة الفنية الشعرية تبدأ 
با لتشسکلت والا نهبار ٠‏ 

ان القرن التاسع عشر في سوریا ولبنان هو قرن النضال الفلاحي 
الد سو قراطى ضد الاقطاع ٠‏ 


۰ و کک سو وہ دك و ہج ای 
البور جوازيين التور یب او اٹوٹ ۱ بتار ف 00 
أ أا دي ریقصد ؛ ی المثقفان ۳۹ ص سو نی 
٠ )۱۹۲۰ A 1‏ 

۱۲ ۳9 اعتمدنتا ف دراسة العامیات 
ال هنکن 


۲ الشعر یکتب اسمه م‎ Ks ES 


7 زرك هن 4 ا هام ٠‏ 9 9ھ کا ۳9 اہ ۰ / e‏ 
کات عاميه اطتن ام o‏ ۱۸ نم ام.ا» اما و ١ AT‏ 


أحعد عام اعماء٠‏ 


نقد أدت هذه ( العامیات ) الى تغيير اشرکیب ااملبقي ‏ الاجا ني 
للسجتع . و نشوء ورحوازهه جنننیه مو لفه من ( التح او وا 
وآصحاب الورشان الحرفية والانفا کتورات ) ٠‏ 


ومن هنا دا اد وال التاسع Ea‏ ر كماح الدن البور جو از به 

آو صب البورجوازبه بالتحالف تد الملاحین شيك الا د قطاع ٠‏ 
آما اللصف الثاني من القرد التاسم عشر » فقد شهد 1 كير انتعاضه 
ق ل لما تأ نير 2 تمشت 1 الثلانه الساسقه ۰ 
وهي تلك اا ا فادها البيطار الحداد طا نوس شاهین ا 


٠ ۱۸۵ ۸‏ لد تقد طرح ها القائد الثوري : الجتمع الاشتراكي الزراعي 
کیدیل للسجتمع الاقطاعي الاستعلالی 5 آرز عداء طبقیاً جدرها 
o.‏ ال 5 8 وللکو لو ناله ا لسم“ والانکلہ زد ۳۹ اه لها ن4 ٭ 


واذا کات مذابح عام /۱۸۰۰/ في لبنان قد آجهضت مشروغ 
۱ ایحصهو ره القلاحبه الثوربه 2 الا أن الا نتقاضات المااحية 
٠‏ مها ( العاميات )| سرت و واتنقلت الى ۱ 7٦‏ جيل ا و 7 عام 
.00 پ اضطرابات حاب عام ۶ء وییروت عام ۳ء وهدا ما 
كان أا ا سا ت ا لعسسقه لا نقلاب ۸ 6 الو رجوا ری ال في ٠‏ 


لعد آفرزت ھ_دہ التحولات الا حدیاعبه _ الافنه مادبه 7 محسل 


امین العرب الأواثل . ا معادین للاقطاع مثل رزق الله حسون . وآحد 
فار س انشدیاق و رل س ال 77 سس و تعسان القساطلى . وعد الرحسن 


۰ 


انوا عق ۰ تر انطلون و شبلي الہ کیا ۰ 


ا 18 یو من - جار ٥و‏ 9 اعت ا لیرد الا حتہا ره ت او شاه 


1 با 7 5 7 ١‏ ی ۳ ۲ 

۳ 2 و شیلی الل المنقف الد سو پر ای الثو ر 3 ٣‏ و ره 
وت 0 كيده الا بد ہو لو حه رت مرال ۳۹ مل > ران صو 
ال کیزة الفنية الشعرنة ۰ 

فسا آنحزه طانبوس شاهين على آرض الواقع . آنجزه شبلي 
7 اذرضصض الا بدیولو حا وا حزه جبران علي ردن ) اا پ0۴( ۳۳ 


چم 


عا 


ان کلا منهم طرح حداله التحول حسب اختصاصه : ئ0 ۳ 

في النضال الفلاحي الدسوقراطي الثوري + وشبلي الشسیل ف 
تر العلسی ء فو ]| لی ء والاشتراکی وجبران في طرح کت 
مقابل ( الكلاسيكية ) و ( الشعر النثور ) مقابل ( الشعر الكلاسيكي ) 
في تحربة داخلية ترفض الاقطاع السیاسی ؛ والاجتماعی » و الديني . 
وتنصسن بدو ا ا طوباوية ‏ وهدا ۳ و کد ره ۰ وعسق ما ٦‏ 
ا خوری عن مسافة ا مستوبات بين الحداثه السیاسیه » والحدانه 


اللأدمة ۰ 


كد | یت 
ان العسدد النثرية العر بيه ليست اضائة خارحية ؛ ہل أن لها جدورا 
تراث الكتابي العرى : وق لحظات ثلاث منه هي : “الغ ان ار 
۳۳ 2 و خن ان القرآن الدیوان الأدى لالح 7 
الا ادمة . والشعر انصوفی » الديوان الأدبي للحركة الصوفية 
الاحتحاجه ہکان آدت جراد : الدیوال الأدبي للتحو لات الاقتصادهه : 
العا . والثقافة ف مطلح هدا القرن ٠‏ 


٠‏ ہے 


| ف الو اقع طايه مساله محو رنه هي : علافه الساله‌الفنه 
بالمسآلة الاجشاعية » وبدون هذا الربط لا سكن فهم جدور ( القصيدة 
النثرية ) في التراث الکتاہی العربي ٠‏ 

فلقد كان ( الاسلام ) أكثر من حركة دينية : كان حركة اجتساعیه 
مثلت في مراحلها الأولى » وعلى نحو مسق وجدري . طسوحات الأرقاء 
والعوام ونصف الأحرار » ف ما سسى ب ( المجتسع العربي الجاهلي ) ٠‏ 
لقد جاءت هذه الحركة تحولات اقتصادية واجتماعية وثقافیه۲۳۲ ء وى 
افرازها لمذه التحولات » آفرزت التحول الادبی ق اللسان العربى من 
خلال ( القرآن ) راس کل خيال تصوبري ف الشعر موی 00 


كما كانت الصوضة العرسة : ( تعبيرا عن الاحتجاج على الجتمح 
الطبقي القائم » بغض النظر عن الوسائل المتبعة في هدا الاحتحاج )*. 
مثلسا آنها مثلت ( ابدیولوجه الفثات الوسطی المدينية ( سکان المدن ) 
المعادية للارستقراطية التي تضطهد ( عباد الله ) أو ادبو لوجية الحرذین 
والفلاحین ا الدکتور ريق ال حنا ۰ 

لقد كانت الصوفة علافا ایدپولوجیا للاتشاضات الاحتماعة فى 
0 و ہے الاقطاع ٠‏ يقول (انجلز ) 1 1 
العارضه الثوريه للاقطاعية تلف العصر الو سط كله ؛ وقد تحلت جب 


۳ ۹ ۴ ره ۳ ۳ ِ 
۱ ر 3 رو یه جل دل د لامک العر بے ف اھ أو سرد ا دح ١‏ حل 
1 ۱ ۱ 7 ۱ ۳ 1 یت ۱ لک ی ۳5 - ۳ ۹ 
أ 1 د جو ہے مسد للد 5 لله ج 3 اس الم ند 7 
ص 4 ٠‏ - 1 ہہ 


ES 


ذمشق الماباعة و لش ۱۹۷۳ 


العر بی سب وار 


6 بے .عونا و كيك الهج القضية الزراعية ول كات اف نے 


و يد 


ضر وف فصو اما ہین الصوفية » او یھو راع رظ 
اتخدت شكل الا تتفاضات المسلحة )2070 . 

کا آن ( البانتيئية الشرقية ) أو مذهب وحدة الوجود الحلاجی 
( كانت س طبقيا ‏ تعبیراً عن احتجاج و نقسة الجاهیر السحوقة ضد 
7 ری مر اب کر اتی 

لقد غیرت الصوفیه ؛ بنية ا مجتمع الفوقية » واتخذت مواقف‌هرطقية 
مکشوفة 6 ضد الابدبولوجية الدينية » وضد سلطة الشريعة ٭ ويقول 
الدارس السوفیتی ف ٭ اشوس ف هذا الخصوض ٠‏ 

([ کانت الصوفية آحیانا شکلا من آشکال معارضة الف را 
لمت المجتسع الاقطاعي ء ذلك آنها تستبدل العقائد اللزمة للجميع ٠‏ 
بعلاقه الانسان الداتیه مع الله بالتاویل الفردي للاسان ٠‏ وقد تطور هذا 
الوقف في ظروف معينة الى صراع ضد الابديولوجية الاقطاعية » وضمن 
النظام الاقطاعي ذاته )۰۱۸۲ ۰ 

وھ ذاما لاحظه الدکتور طیب تیزینی في أن ظاهرة التصوف 
( انطلقت 95 نقطة آساسية » تملل خطاً مشت رکا بینها وبين الفکر المادي ۰ 
هذه النقطة هی محابهة الواقع الاقطاعي » و ایدیولوجیته المناهضةللتقدم 
الاحتساعی وللفكر الانساني )۲۳۳ ۰ 


5 ہت مار نی واتجلزے الولفات ‏ المجلد السابع ساس ۳۹۱ ٠‏ 
۰ تج و کیک ۰ 17 : 
توفيق ابراهيم سلوم > مراجعة د ٠‏ خضر زكري 
لحت هن ٠7‏ 


۸ ہے "یں ۰ اموس بت ۳4 ۳ 


ے ات 


لد ارت النلاھ_ 3 الصوفبه تحر تھا الشعر به انم المسيزة َي 
اعت فا ھت ای اون از ھتاہ ٦‏ 0 فی انتر اث‌الکتا بي 
5 9 تا ہے 8 5 ۱ 
العربي ٭ كسا لھا تجليات ( ابن عربي ) ومواقف ( التفثري ) ؛ 
خاص ۰ 
هكذا نجد أن ( السالة الفنية ) الطروحة هنا ( القصيدة النثرية ) ٠‏ 
تخفی خلفها ارتباطا عسيقا ( المسألة الاجتماعية ) كما بدت في الأصول 
الطبقية والثقافية والفنية ( للقصيدة النثرية ) العربيه ٠‏ 
ان لدنا ثلاث لحظات خلية تخفی خلفها راطها الاجتماعی وهده 
انلحظات هی الحدور 7٤‏ 1 اننثر العريية + انها ( القران» 


9 


0 ان انان اليد اب ی لا ی أل اه رو 
. هو شاع النهضة ؟ لقد حللنا المناخ الاقتصادی_الاحتماعی:والثقای» 


3 
جج 


والفنی لعصر النهضة ؛ فهل محمود سامي البارودي هو شاعر النهضة ؟ 


75 كان عصر ااه الأوروى 8 انقر نين ال ۵ و ال ١5‏ وەطلح 
ال ۱۷ مرتبطا ب : 


ا ثو رد لقا فد كيك ساظة اللكنسة ٭ 


ہے انتقال الجتمم من الاقطاعية ال البورجوازية ( ادن ب 


د 


٣‏ ۔ہ۔ استتلالهہ العلسفة عن اللاهون العيبي ه وتوجهه | نحو 


أدب عصر النهضه : 
١‏ انعتاق الادب من تبعيته للقصور والأمراء ٠‏ 
81 5 بالفرد ( الحرية ) وحياته الدنيوية ( الغاءالکنیسه ٠)‏ 
٣ے‏ رفض انان القواعد التقليدية في الشع ر ( تجدید مجوعه 
( ابید ) القرفسية ای مض ولي سرد ورد 
و تععبلاته ) ۰ 
ری تد بين الشرق والغرب ؛ دور بارز ف‌النیضه 
الأوروبية ء حيث کان العرب مہ الغرب الى اكتشاف ( آرسطو ) 
والمکر اليوناني شتکل عام ٠‏ کا كان لترحسه مو لفات ادن رسد 
e‏ ا ماس کڈ ہے مب کل 
۱ 
کت ار يتاه الك 00 ا انثقافی الى 
تشر َ8 نهضه العر ہی ٠‏ 
لقد كشف عصر النهضة العربی عن آفاق ثورة بورجوازبه 


لس مت ده ت 


. م 3 ہے 5 hS‏ مت 
ا ای هن الخطیب 6 حسام ب الادب الاوروبي تطور ونشاة 


5 


دسو ٹر ابه علسانية تنويرية . اجیضت شعل الضفط والتا مر الاعبریالی» 
6 الأطر السابقة بحب أن شیم عصر النهضة العرہی لكي نحدد شاعر 


فکا بقون الدكتور عبد الله حا" ان المؤرخين البورجوازیین 
درجوا على اعتبار الحسلة الفرسية ؛ والارسالیات الدشة سسا ف النهضة 
العربية ٭ واذا كان الدکتور حنا يدعو الى اعادة تاریخ عصر النهضة على 
س العوامل الاقتصادية والاجتماعية ٠‏ فان الضرورة تدعو آضا ۳ 
اعادة .و التاریخ الثقافي » والفني الشعري لعصر النهضة على آساس 
العلالق ما بين ( السالة الفنية ) و ( المسألة الاجتماعية ) ٠‏ 


انطلاتا من دہ الرو با المشروعة » ومن كل ما سسق بحق لنا أن 
ساوت 


ن هو شاعر النهضه العر / ى ؟ هل صق محمو د ا4 ی البارودي 
٤ 5‏ ) آم جبران خليل جبران ( ۱۸۸۳ س ۱۹۳۱) ؟ 


م هو 


ان النهضة قمزة الى الأمام ٭ فمادا حقق البارودي من ففزة 2 مدان 
قشع ؟ نقد كر ر القديم ه واعاد اتناحه ٠‏ ولذ لك تنساءل لاذا بعتمرون 
۱ البارودي ) شاعر نهوض ولیس شاعر ا-کفاء ٭ ان الحماز الثقای 
التقليدي بعتبر كل عسلية | اتكفاء ) عليه (نهوض) ولذلك لیس مستغرہا 
أن پآخذ هذا ( النهوض ) أي ( الاتكفاء ) صيغة ( المعارضة الشعرية ) , 


۰ ۱۵٩ ص‎ 


ا بت 


لان العارضة کی سال نآ کان اھ ون 


a‏ القدیم ۰ و اعادة اتناج 
القدم می للحهاز الثقاى التقلیدی 


( التهوض ) . 
خالبارودی * فلم ف آغر ام ض الشعر القدم 4 وحاگاه ۴ اا 


ومعانيه ؛ حيث وقف ملي رده ووصف نهدا وم ویر ایا 


5 الدمن و العیث وا و شمه المسرأة بالظہی وا ناه کا كما يد در جر 


الفاخوري ف کتاره ( تاریخ الأدب العربي ) ۰ 
نقد « رد الى المعاصرين بقین ¿ القدرة على (ٴ الاحتداء بالشء راءالعياسيين 
والخضر مین والحاهلیین ) ۰ هذا الف همو ما سسيه الحھساز الثقافی 
رک( مرها ) وهو ما نسميه نحن ( انا ) . وهذا يقودة الى 
E‏ : مادا حتق البارودي من نهضة على صعيد الشعر ؟ ماهى 
ار ونان ی ۱ 


لقد کان البارودی شاعرا وطنیا في حدود مشا رکته في النضال‌الوطنی 
الصري ء وکان شاعرا قومیا فی حدود اتشائه الى التراث العربي »وت 
ال معهوم قومي واضح ٠‏ و کان شاعرا معاصرا في حدود وصنه لاله ریاء 
والقاطرات والسحون وال ر الصربه ٠‏ لقد انطلق البارودي في ات 
من موقف قدیم » سلفی ء جاهز ٠‏ فکرر هذا الوقف ء وأعاد اتتاحه , 
آما جبران خليل جبران فقد رفض الاسس الفکررة کا 
ہب بیہ ‏ یہد ان الشرقی ٭ سی 
رفض لفلة الات التقليدي ٤‏ العاثاة » وسلطة الاكليروس الديني 
التقافة و الشر عية والاحتماعهھ ۸ و سلطه الاقطاعی 4 و ساطه العشما ني ۰ 


ہے 1ه هت 


كسا رخض ں الظلم الاحتساعی - و کف ن نزعه اشتر ۳ اكه فلو بأو به 5 


ہر 


قاجا الت فاا باژده الو من ة ۳ 321۹ 5 لحر 4 ا انان 


رافق هذا الرغض » رفض آخر للبنى الشعرية التقليدية العربية ٠‏ 
وقد أنحز هذا الرفض بث غنائية شعربه تقلت الشعر العربي عه 
( الکلاسيکية ) ال مناخ ( الرومنتيكية ) ومن ( أ لسر الکلاسيتکي ) ال 
( الشعر التثور ) ومن ( شعر اعقل ) ال ( شعر الرژبا ) * 


نقد كان آدت جران بستلهم رو باه و آفاقها من عسق التحولاات انی 
بات ق غر النهضة المربی » وکان جبران في خضم هذه التحولات 
مستوعا لها . ومع ا عنها 4 کش ما كان عليه البارودی ٭ 


لقد حقق نیضه ف فى الكتابة الشعرية العربية ء تربت علیها أجيال من 
ھجت رک او شین م والمتعلمين + لدلت فانه مولد ( النهضه العسة 
ا فی الأدب العربي الماصر » وهذا يقودنا الى أن (الشعرا نثور) 
ان 0 لهذه النهضة التى ابتسرها التقلیدیون » وجیروها 
مور کیا الى تتسحه منطقبه : وهي 

حبران خلیل جبران » مثل النهضه في تشسکلها الفني ء والكتابي ٠‏ 


کے العشب ) لو ولت ویتمان عام ۵ + آول من ا 
نهو ( الشعر بر کت 
گال اد ت7 7ا2 فى الأحداث الثقافية لأمرںکا ‏ حیث کتبت احدی 
و _ مر کز الثقافة الأمربكية في القرن التاسم عشر « يجب 
ألا بحد هذا الكتاب مکانا بن قوم تسس کون فضیله احترام النفس » 


هد ا 


و تخب أن برد ا لف من صل 
و " " ولکن (آمرسن ) 
دنك الشلسری ای ا ات 
الدھنی في آمریکا طيله انجزء الأكير 

الى وتسانء 
والحكسة 


ي شصن شخصته ایج 
۱ ۱ ۱ 0 من القرن الاضي ¢ 2( 
» قول ٠‏ 0( و 

6 می اتی 8 سی ۳ و ع. . خطعه من ابخسال 
4 دن 5 الفر حه الأمر پدة ۰۰ أحد شه آشماء لا 


نضا صہ ف قواار 
هی معت و SEE‏ تسا هر ى ۰۰۰ ابي أحييك في مطلم مستقبل 


۰ (Yt 1» عظيم‎ 


ومن أمريكا : میا اه الى أو روا EID‏ و ی ۳ تفت 
خصو ضا ۰ سو سے رامسو . وبودلر : ومالارسيه 3 ولوتارمون 
ولافورك . و ت٭س اليوت ٠٠‏ حتی سان جون يرس . والدفعة الأخيرة 


من الشعر اء اور سین اشتتان بأسلوب ۱ اععدد النثر به ( ۰ 


,9 وان ای 9 ار نكي والاوروبی . 
EM a‏ شي اليد وو ارم 
+ تيتا لندسبای, + وادعرلی e‏ وار و ل 
اشن 7ھ فان جبران ؛ كان الوفس الأكبر فى الأحداث انيه 
الشعر دة اسر مخت نلسن تآثیره الو اضح حدا فى انتاحات على الناصر 


ہر مہ بر اف ار نا یی جه 


0 1 7 اهیم چچ 


الم العر رید 5 للدراسات 0 ا 


n ۳ ۵‏ ل لل يي بن ۶ 


ل ٣٣‏ ۔ 


اور سر واا تا تر بات و ام رت ال ھتہ 
و ۱ سفن ۰ 


وملا كانت حعت ( بوسطن ) تشر ن حسلے ند وولت وتان ؛ 

و تالت ب بطرده ( من کن مجضسع مهدب : لاسن هو أحط من البهانم ) ۰ 

تج ی ) ف عام ۱۹۳۹ . قد قامت بحملة هجوم منظسة» 

ی دفعات متتالیه ضد جمر ان > لفك كانت عند المحلة تحمل راه > التقاخه 

اسان 17ا2 تعافه ال کور 5 فروخ الذي 579-7 : ( كناب 

» النبي » لجیران : کات عادی الارا» » بعید عن النطق ۰۰ وأنا لا أشك 
ساعه من ہوم ء بأن کتب جبران احتقار للرجولة وللانسانية )6۳۷ ٠‏ 

گیا سے یھو a‏ ن ( المالي ) . « ان کتبه جد عادية لا 

بحدر بکاتے ات ات بھبھا وقنا لنقدها نقدا 7۰ : ولا بقارىء أن بضیع 

فطلي ی و كه لش انتا کر کرام کا رتا رال اکا 


الا حسله واحدد 5 اشارد عارضة 3 آو مختطلفه الث و« 


ومثلسا كان لمجلة ( شعر ) التی صدرت عام ۲ بعاية الشاعر 
الامردكي الكبير از را باوند 2 اور سا زر ف اتتعاش هدا الشف 


a 
کن د ص‎ 


العش نات من هد ا ال ان محله ) شعر) العر سه ال سی صدرت عام 


۱۹۳۹ ۔ مجلة الامالي السنة الاوی  عدد ۶۰ عام‎ ٦ 

9س طم مسلد الامالی مئذ سنتها الأولى 5 0 ۹ حمل هجوم 
دكمفة و عنیشد عذی خیب ان 00( جب ان وفي الاعداد ) ٤‏ و ۶۲ و ۶۵ و ۵۰ 
و ۵١‏ خصرصا ٠‏ وقد تمت هذه الحملة برعاية و توجیه صاحب المجلة ورئیس 
تعر ينها ان کور من فر و ح ( 5 

۸ الدکتور لوَلوّة . عبد الواحد ‏ مجله شع العدد ۶۳ _ السنة 
الحادیة عشرة ‏ صيف ۱۹۱۹ قضية الشعر الحر في العربية ‏ ص ۵۵ ۰ 


6 مه 


۱۹2۵۷ 3 و ن قلها ( الادب ) ف الگ رسنات 5 / 


مد ات دو را تار دخا 


بارزاً ف ۳ هد | الشعر . 


جحفمه وو 


اریم سرک 1 تم مم 
( جبران ) ٠‏ وف ذلك يجب اعادة قراءة التراث الكتابي العربي انطلاقا من 


روا حد بدہ 8 ومو دف حد بد ۰ 


من ( الشعر المنثور ) الى ( القصيدة النثرية ) : 


مختلف ۱ الشعر الو ( عن القصيدة النٹر ده ( سقدار مأ يختلف 
) الشهر الحصدیث ) ال قدمته نازك الملا نكة 4 وعد الصمور 3 
والشرقاوى ؛ وححازی ف آواخر الأريعينات ؛ ومطلح الخسینات عن 


) اله دة الح ددة ( حالما ۰ ادن نحن أمام تین 6 الشعر العر می 


العاصر وت رحم تاربخی واحد ؛ وها : 
ES ۱‏ انتقال الشنئر العربي 3 ) التسده اد شه ( ان ) اك 
!اد الله ۱ ۰ 


0 من ) اله النئور ) ا یل ) القصيدة النثر به ( 7 
اك ملام اانقلة اثانة لأن تسیز هده النقله 
الداخامه ادي ی تطور اتا ب4الشعر به 


ر ل 
5 


حدا دهم المعو ۱ لين 


سر ر ری 


الز.. آنا وا ال تسه هذه النقلة . الناقد غالى شكري . 
کی ور و عار 0 : 


في كنابه ( شمرنا الحدوث٠ء‏ الى أبن ؟ ) وذلك في معرض حدينه عن 
تجربه لويس عوض في ( بلوتولاند ) فهو سيز تجربه لويس عوض ۰ 
ویعتہرھا ( آقرب ما تکون الى قصائد النثر الحديثة ان اهر او 
الدي عرفته العربية طوبلا عند جبران وغیره )۲۳ ۰ 
وما قدمه جبران فى القرن العشرین ٦‏ سوفج * مجسم ذلك در 
( الشعر المنثور ) عن ( النثر الفنى ) آولا ‏ و ( القصیدة ) عن 
( الشعر المنثور ) ثانا ۰ 

ان ( التثر الفنی ) في ذروته الممثلة بالحاحظ : لا علافه له بالشعر ٠‏ 
بل انه أسلوب فني تقني فٍ كتابة النثر التعلیمی والاخباري والانشائي ٠‏ 
وهدا الأسلوب دلي 2 تتاحات الحاحظ 5 ی الترادفو الا زدواجو التلو ان 
الصوتی والتلوين ١‏ العة لی 4 اور ۸ و التصو بر البيا ني التقلیدی 2 
كنا نى آحیانا وليس داتسا على قصر ااجمله ٠‏ 


ون هده وت ؛ لا تعطی لهدا النثر صفه ال شعر ٠ه‏ انھا 
7 ی لحسالبه 91 ر ا وقد انحط هذا الط تنا مأ 2 مر حلد 
تست ) یل اي »وا ى الفاضل ٠‏ وابن العسيد ٠٠‏ 


ال عصر النهضه ٠‏ 


کے کک ی غالئ شا تفت ال هت + 
° ‪‫ محلد ا ی 98 الا ذف4 سب العدد رگم ۸ تاریخ تشر ين ا ي ۱۹۷۷ 


لمر ید سد ات يسام ۳9 . و محمد خر ا 


حوا 5 کول القصمدة 11 ی 


90 


ولذلك ند أن حنا العاخوري فى اثتابه ( تاریخ الأدب العر بی ) 
يعتبر ( آبا الفر ج الاسنياني » وابن قتيبة : واہا السا ا رانا ار 
الصو ای : وا منصور النعا| می 6 و ضساء ۱ 


رین ان الأنير ۳ ان 
الجر جا نى 1 واا الھلال | 


کت ۰ ۰۰ م سثلين رت 
عر ادات اسحاق 6 4 والأفغاني ۶ و محمد عد e‏ والكواكبي . 
امین 0 و مصطفى کا امل ۸ و سعد او مسثلين ۰ له ا مضہ ۱ ۰ 


اوعدا کی ال ا المنهجي الفادح في اعتبار ( القصيدة النثرية ) 
مجرد ( نثر فد ني ) ٠‏ لقد قام ( الشعر المنثور ) ف مناخه الفنی عند جبران 
على فا نون ( التسوج اتا ي ) بصیعته الرومنتيكية المدرسية ء فی حين آن 
المناخ الفني ل ( القصيدة النثرية ) قام على قانون ( التوتر الغنائي ) كا 
از ی ی قا نون ( التوتر الدرامي ) كسا عند آدونیس ٠‏ وعلی 
نسف العلاقات التقليدية ف منطق اللغة » وبناء علاقات جديدة فى 2 
من عدبا نه تقترب ای السوربالية كنا عند أنسي الحاج . وعلی ا مناخ 
السوربالى كسا في (رھائن) و (تلك البلاد سل فان :وکا 


اسیا الجبوري ٠‏ 


وك دخل ) الشعر اون ( فا ول ٭حاو له لہ على ید ااریحا ني 2 


شرو ع تجرربي » فقد شت هذه الحاه له بحدودها الأولى في سياق 
زا المرسل ) ثم تطورت الى الناخ الرومنتیکی مع جبران و نعیسه 

اھ اب ات می از ےوک الناخ اللحسي مع علي الناصر في ( البادة 
شس دہ الدموع ) والى السورب یہ ہے 
أشا وآورخان مين و الرمزية مع ألبير أدب ؛ والی ال تصوفیه مع 


ہپ لے 


وف حين قام ( الشعر المنثور ) على من دفقة من الحيوية . والحركة 
الداخلية ء فى یڈ اللعه ؛ والاآلیف الابقاعى ما بين الفردات : فان 
( القصيدة ال نثرية ) تقوم على تحویل علا 7ت و مهاب وید 
سا کے لع جدیدة ۶ وشعر جدید کہا في 
کان اھ بی ا 


عر ن (الشمر بو کر ور وت و 
أو صوفية ء أو سوربالية ٠٠‏ الخ ء كبا مر معنا في المراحل التجريبية 


ہے الشعر 


لقد جاء جيل محلة ( شء ٢‏ مثل ( نوفیق صایغ » أدونيس ء آنسي 
الحاج ه جبرا ام بر آهیم جبرا » شوقی أبو شترا » عصام محفوظ + فاروق 
مراي سد لہ ل نار تور رک الاحتجاج 
00 » والتمردء والاغ: راب » و الهلع البتافیز شین حيث رفعت هذه 

راداتها ال طلخصمها الد کنور عمد الواحد لو لوة د ( النقي » 

ته ٭ الخد ہ الحرمان : الرفض » الاضطهاد » اللاه منطفي ف عدو ده 
الکان والزمان ء الوت الفاجع ۰۰۰ ) 

آما جيل السبعينات ف القصيدة النثرية العربية ؛ فقد جاء بعدة ثقافية 
جديدة + لقد تجاوز الهلم . والاغتراب ‏ والتمرد اليتافيزيقي عند جيل 
الي تا تع و استوعب انحازات هذا الحيل في اطار تحر ىة 22" ٠‏ تقوم 
على كشف ال مساحات الصغیرہ عن الحيأة الا سانیة . وشرانجها اليومية : 
ومشاعرها التواترة في المدينة العاصرة ٭ ومن آبرز شعراء هذا الحیل 
الدى تشكلوا 6 اطار تسا نز به أبو عفش . و بندر عبد الحسد:ورياضص 


0 هت 


الصااعم | 2 ۱ او" 
6 لحسین 4 و حمد ممدر + تن 0 و عادی محمو د / ومرواد صقر 
وفیصل خلیل ۰ 


و هدا لا بعنی أن کل ما قح وت ا سم ( القصيدة النثرية ) هو 
كذلك . ان ن أسف سوزان برنار فى دراستها القيمة ( القصيدة انم رة مند 
بودلير الى الوم م( على شيوع ( قصيدة اش ع ٌو ساے لا نها تخت 
ون اوأقادم ان تون بح اف ب‌ایتر ماو غاشستت 

ان هنالك اتا عريضأ من الشعر : يعتبر ذاته ( قصيدة نثرية ) ولا 
علاخه له بهده القصيدة ٠‏ ان هذا بعيدنا ۰ التسیز ما ن ( الت ) و 


ك 


سیت ف2 )وا مهوت N‏ 


جره سان عو اذ واسياغيل عامود ف سورية هی امتداد 
لرومتشكية جبران شکل خاص . ولتقنبه ( الشعر لمنثور ) بشکل عامء 
بتعا سداق اغا ل عامود مند ( التسكع و الطر ) قابعا لیس 2 مناخات 
ال ماغوط سی زا ل وف قصم مدته آنضا . نله مثل سنیه نا لحف 
٩‏ 
( حبر الاعدام ) ۰ 
ما لاه أنه ج اله ۶ 
ولکن هل معمی معامر د انتحد ند اسبره تل ۱ 


ان الخ aR‏ الل 60ؤن2085شکل . ههو ذروة المغامرة التي 
نحزتها البارسة الشعربه الع Ty‏ 


۱ ۰ وح مقو له بدأت تو سس د 
حمر 4 امنا ) 5 3ھ ( ۳ لین 
ل ر سد جا ا 7 


ا آو ان خارحها 5 


ان ( بیان الکتابه ) ف فى الحزء الثالث من ( الثابت والمتحول ) لادو نیس 
ے فا شی پکتب اسمد م - ۶ 


مضهر ارز من مظاهر هذا التحول الى مقواة ( الكتابة ) ٭ برافق السان 
النظري النقدی ؛ بيان آخر ايداعي » هو ( مفرد بصيغة الجمع ) ٠‏ 

وادا كان مشروع ( الكتابة ) في الشرو ع‌التجريبي العربي : يبدو 
وثیق الصله ؛ بل ومرحلة نطورية متقدمة من مراحل تطور ( القصيدة 
ا تا ما ردنا ال مزال عام وواسم هر 

هل ( الكتابة ) هي آفق الشروع العربي ل ( قصيدة النثر ) ؟ واذا 
كان كذلك » فی‌ذا يعني آننا لابد وآن نقف مسرة آخری لشمييز اتتقال 
( القصيدة النثرية به ) الى ( الكتابة ) ٠‏ 


الف صل شالت 
القصيّة النْرثیة في سوركة 
بتین(رَوت) جل الستينات و(سفوية) 
جيل السبعينات 


اذا كان جسل الستینات » جبل «روبا» القضيدة » فان حبيل 
السعینات هو جيل « شفوهه » القصيدة ٠‏ لقد تحولت القصيدة بين 
الحياين من القصيدة # العالم : الى القصيدة ‏ اليوم ه ومن القصيدة ‏ 
اللعة ال العصييةة بد الكلام » ومن القصيدة ‏ الصورة » الى القصيدة # 
سور وبالختصر من ( القصيدة - اتا )"ال (القصیدق انشفویة) 
لقد ساهات حركة ( مجلة شعر ) في تكوين الشروع الاول » مشروع 
الرژیا : حتی آنها أعطت الرحلة الشعرية العربية الستينية كلها طابع 
القصيدة ‏ الرؤيا ٠‏ ف حين ساهمت حرکه الشعراء الحدد في سورية 
( نز به اہو عفش ب بندر عبد الحسید ب محمد مندر مصري - عادل 
رتا رن الشرو ع الثاني > مشروع القصہدة _ الشتوهه ٠‏ 

وا ی الآن . لا نزال في اضار الترتيب النطقي المشروعین ؛ الا أن 


- 0١ ہے‎ 


ویپ الو اقعی شير الى تداخل المشروعين فيدا پیٹھا . وخصویا 
نداخل الشروع الأول ( الرو ۱) ف الرحلة السبعينية واستمرارینہ . الى 
ف سورهه ٠‏ 
۱ اننا سندرس مشروع ( الروژیا ) الدي ارسانھل ا لیس 
2 اصار الحیل * دل ۴ اطار مشروعه الذي ألا تا مسترا 8 وهدا بعني 
تحاوز العقدة الحیلیه ) ۰ 

گا تا سندرس مشروع ( الرویا ) في اطار و حدم الحر که الشعر ده 
العر سة الحديثة وتکاملها ء لن الحداثة هی ) روا ( قبل أن تكون ۱ 
فناء الا أن کل حداله لا پسکن أن تكون کذنك دون شکل طلیعی : 
و لت ان القصيدة النثربة هی أكثر الأشكال الشعرية طليعية ٠‏ هذا 
من جه : ومن جهه أخرى لا بسكن قسم مشروع ( الرؤيا ) بين حلقتين 
مہ ° ی لان ) القتصسده النثريه ) هی جر ۶ يا تحزأا سن الحر که الشعر به 


_ ٥٢٥ ب‎ 


ا 
NITE‏ 


رن ار ۱ 
الا تتقال من لغة التعبير الى لغة الخلق » ومن لعه التقریر أو الایضاح الى 
لعه الاشارد » ومن التحز نہ الى الکلیه » ومن النیو دحبه ای لحدید ه 
الشسکلمه التملمه ال اتناج خاصه شرزها تنامی الرو با ٭ من هنا فان 
كل روا هی تغییر لنظام الاشیاء » وقمز خارج منطقها ء هرز لعته الخاصه 
سے اقفو ل ران الر و با هي تحویل لعلاقات الاشیاء ٭ ومن هنا 
کر الرؤيا ) خروجا عن الأشكال الفنية المألوفة ؛ الى أشكال غير 
محددة بقالبية جاهزة ٭ ان ( الرؤيا ) هي تمرد على سلطان ( اللمودجیه 


- ٥٥ ےہ‎ 


العاام ٠‏ وشکل من آشکال ااوعي الفني اه ي الدي هو احد مستویان 
الوعي الابدبو لوجي . 

لیست الرؤيا هر وبا من الواقع : بل هي عسلية تناذ فيه . لأنها في الان 
ذانه عسلية بحث فى واقم آخر ان ال ىا تعارض الواقع العطی بواقع آخر 
تستقصيه و تكتشفه ٭ ومن هنا فانه « لیس للتخیل غريزة التقلید » کا 
بکتب ابلوار : أو غرزة التطابق مع العالے : أو حتى مع نفسه ۰ ان 
7ا لوط لبوا مل گا اس کھت 
والقیض عله ۰ اذ آنه « لا نسوذج لمن پفتش عا لم یرہ مطلقا » كمسا 
قول ابلوار . 


۷ = 


ان الا تتقال من الوزن الى الابقاع » كان آحد التغیرات التي آفرزها 
تنامی الرؤيا الشعرية العرسة + ولقد كان تنامي هذه الرؤّيا فی رسائل 
0 اتی 6 و « ان عربی » ومواقف ر اتی » و« مالدور » 
لوتريامون » و « فصل في الجحيم » لرامبو بتضمن في جلة التغيرات 
التى آفرزها » الانتقال من الوزن الى الابقاع ٭ ان سلطان الوزن قد 
اتتھی ٠‏ لأنه جزء من سلطان القالسة التي ألماحت بها الرؤيا ٠‏ ان الوزن 
جزء من الابقاع ولیس الایقاع كله ٭ كما ی کد كمال آبو دب فى کا 
ابنیهالابقاعية للشعر المربي) + حیث آن الخلیل بن آحمدالفراهيدی 
لم کتشف الا جزءا سپرأ من ابقاع الشعر العربي ال ییا کبیرا من 
التجربة الشعربه العربية التی تدعی الحداثة ؛ لم تستطع أن تسیطر الا 


0۰ 


علی الوزن ٭ لم تستطع آن تکتشف ابقاعان جدیده » مثل تحارب‌آحید 


~04 = 


سلیسان الاحند : و ای ای شعر ؛ وشوقي بغدادي » وسلیسان العیسی. 
لحاس القصيدة التقليدية 4 وتکرارا ۳۹ ۰ رن اود أن نشبر هنا اخ 
افتقاد هده التجارن ال ( الرؤيا ) ٭ وأن نشیر ضا الى علاقة ذلك بعدم 
اکتشاف الابقاع “ والانعلاق في حدود الوزن الخارجي الوروث » لأن 
( الرؤيا ) هي عسلية تفجير لجذور اللغة ء التی تزخر بابقاعات داخلية لد 
حد لها ء ولأنها تتضسن الخروج من الوزن الى الابقاع » لقد استطاع عدد 
در من الشعراء العرب أن يكتشفوا الى جانب ( التفعيلة ) ایقاعات غنية 
لا حد لها ؛ مثل آدو نیس 4 و محسود دروش ؛ وسعدي دوسف » وسليم 
و كاك ٤‏ بحيث یتم طس الوزن الخارجي تقریبا ؛ ولا یبقی الا ابفاع 
اللعة المتدفقة » في تنامی الرؤیا ٠‏ 

من هنا » فان الحداثة هي ( رؤيا ) قبل أن تكون شكلا فنيا ء الا آن 
كل حداثة تفترض شكلا فنيا جديدا ٠‏ وآفاق القصيدة النثرية كشكل 
طلیعی » وفسحة حرية كاملة ء هي الأكثر طليعية في ركام الانتاج الشعري 
العر بی الحددث ٠‏ 


بت بت 


ف ی 2 انعرف 1 خلدون الرو دا با ھا ۱ مطالعه النفس لمحه من 
صور الو اقعات فلق ۳ ھا علم ما تشوق اليه من الامور 
٠ 0 .07‏ همكذا هی الروبا احتضان للحاضر ؛ واستکشاف 


۱ ۱۰۲ ابن خلدون - المقدمة  ص‎ SE 


-ے 00 ہے 


واستقصاء للسستقبل ٠‏ ان ( انرؤيا ) في دلالتها الأصلية التي تعني 
یت ) هي نو ع من الالتحام برغبات لے تتحقق ؛ اد أن كت 
الأساسية للحلم » ھی وظيفة تعوبضية کا بقول فروید ٠‏ 


ان ( الحلم ) عالم تخييلي : ومن هنا صلته بالشعر الذي بدخل في 
باب الفنون التخسلية ٠‏ لهذا فان الشعر ‏ الرؤيا ء ليس عملية تكرار 
للواقع و لکنه اشکار له » وتحدبد ۰ و سقدار ما بح ختلف الحل عن 
اليقظة ۰ يختلف شعر ( الرژیا ) عن شعر ( العقل ) ٠‏ 

ان الحلم بطبيعته لا محدود ٭ واليقظة بطبیعتھا محدودة ۰ كذلك 
شعر الرو با و شعر العقل ۰ الحلم ماد للو آفع الفيز بيقى 7 انه کا تعر خ4 
آناییس نن : ( الأفكار والصور التي توجد ف الدهن ولا تخضم للعقل . 
ولیس الحلم بالضر ورة هو الصورة أو اامكرة التي تبدو لك ف اننوم ٠‏ 
انه محر د فكرة آو صو ره تلحو من سیطر 3 الدهمن العقلی أو امنصقي 
5 کی ٠‏ 

كسا أن محي الدينبن عربي شبه (الرویا ) ب ( الرحم ) ٠‏ وهدا 
ولأنها كذلك فيي رؤيا هدم ؛ وتقویض ۰ پینا يرى ( جبران ) ان 
الرو با هي ( عين اله ) ٠‏ فرددة : نادرة : تحد ما لا بحده الاخرود . 
هت کشت ما متقدہ الاخرون ۰ ولکن ۱ الرو با ( کعین تا لثه هی حصيله 
تسازج الراني 4 الو اقع ۰ فالعالم الواحد 2 استقعاء الرا : 5 سدو 


“ا نن » آناییس ء رواية المستقبيل ‏ ت ٠‏ محمود منقذ الهاشمي - 
الآذات الاجا ے عدذذ "لات آذان تشه ۱۹۸۰ ۰ 


ES 


8 | 5 £ 0 
e:‏ ۱ او ۲ نت ت. ¢ 
ا ۱ او 1 رن 3 
لو الدي فة الرائي من خلال هذا الا هکاس(۱۳ ۰ 
۱ ( يستدرج الشاعر » المالم الخارجي الى داخله ء حيث 
نز صل ما لیبن الا وا موضوع و والوضوع والدات» بصیح 
لشناغ. ف درحه تو حد وحلول مع الکون و الانسان و الجتمع ه لذا خانه 


٠ في كل تحول لها شيئا جدیدا‎ E 


بت ٤ات‏ 


تجزىء العالم الى موت وحباه ٠‏ الى فا وارض ہ الى عالم باطن وعالم 
نلاهر ۰ 

إنها في ذلك تنقل العالم في شكله وليس ف عسقه » في قشوره وليس 
6 لےه و هدا التحز ی هو الدي دی الى أغراض الشعر ا مدیح ھحاء 
ب غزل ٭ 

ف ج آن:الالسللات الروّا تتعامل مع العالم ككل موحد » لا 
کأحزاء ٭ هنا لا بغدو الموت نقيضا للحباة ؛ بل وجه آخر لها ٠‏ ولا نغدو 


عر ا3وس یت انا تک والمتحول ‏ صدمة الحداثة ‏ صن ٠ ٣١٢‏ 


ا 


السیاء محر کا خارحسا للاأرض 5 بل اداد للأرض 3 ولا تعدو الياطن 

القصيدة السلفية تنقل العالم ET‏ ال رپ ی ان 
القصسدة ‏ الرو با 53 ۰ العالم في كليته || قيقية . فى و حدنه الکو نه 
ب الانسانية هكذا كان الشاعر السلفى بنفعل بالأشياء : في حين أن 
الشاعر ‏ الرؤبوي بكتشف الأشياء ٠‏ وبين الاتفعال والاكتشاف فرق 
أساسي » الاشعال هو نقل للعالم أما الاكتشاف فهو لا محدودية الخاق ٠‏ 


العالم في القصيدة ‏ السلفية بعيش خارج الذات : في حن أنالعالم 


في القصيدة ‏ الرؤيا بعيش في الأغوار الداخلية للذات ٠‏ 


ے6 کے 


ف ( الرؤيا القدسة ) تتحدث عن الصوفى أما في ( الرژیا الحديثة ) 
فنتحدث عن ( انسان كوني ) 5 

ان الانسان الكوني في ( الرؤيا ) الحديثة بندفع الى حافة الفعل » في 
حين أنه فی الرؤيا القديمة استلا ہی ۰ لذلك ذ ‏ الصوف) بقي في عوال 
الاق ہج ےت الوجود الانسانی 
ببحث له عن كيفية أخرى ٠‏ 


لقد كانت الروح ( الفاوستية ) نحو الاحاملة بکل شىء في اون 
تحرك حساسية کل الكو كبة الشعرية الخالدة ة في العالم ٭ وهذه الروح 
لیست الا فاعلية ( الرژیا ) مند ( لاوتشي ) في القرنين السادس والخامس 
فل اادد الذي کتب قصيدة نرنه طو للة بسمو نها في الأدب الصینی 


ل ۵ - 


۳۹ ضس ل لسع يها 1 4 ف 9 00 لدی ^ ي عل 7 1 16 ۳ 
| 85 8 
9 ع 9 تحدد و نحو 4 3 7 اور ۰ 


| = 


ان سض الابداعية 7 ارب ا 
نی الر وا ۳ فيد وير الا بداعة 7 0 
7 الحديثة والجديدة فى العالم مثل : رامو : مالارمه مه نو فالیس؛ 
بودلیر » لوتریامون » نرفال » آبو ۳۹ > بروتون » هولدیرلن ٠‏ وأول 
هدد الخصائص و همها على الا طلاق خاصه (النبوة) خاصه لاعت اف 
والا سر اج 4 ال ست قافن 24 والتحاوز ۰ 


لقد كان شاعرنا العظيم بدوي الجبل واعياً لهده الخاصة حيث بقول 

( الشاعر اتی بعد النبي مباشم: ٠‏ القدیم ی الدی ليس شاعرا باتی في 
یو وا ری الحبل ماهية الشعر 
و وک م ن (صلة الدم) ما بين انشعر والنبوة ٭ ما بین الشعر 


یہ 
سو او فا ےر 
دخول فی دنا غير مسلو که ف ( ليست لست الارض دنا الشاعر فقط ٠‏ هي 
جحھ چئی ES‏ اب ۹ 
1 عمران » محمد »> فى حواره مع بدوي الجبل » ملحق الثورة الثقافي 


العدد الارل ۱۹۷۹/۳/۱۱ ۰ 


نٹ 


7 و a‏ 
هدا الرأى غير صحیح 1 لكني اچ 1 7 

وهذا ما ب کده الأستاذ في النقد الفلسفى جورج طومسون (الشاعر 
کو 5 علی در حه مر تفعة من التطو لتطور الفلسفى والاجتساعي اع 0 


ا علو هلا 


من الغرية الميتافيزيقية الى الانغراط في دراما الصراع الاجتماعي 


تطور القصيدة النثرية / الرؤيا في تشكلها الفني 


ساهم شعراء حركة (مجلة شعر) في في اقل التحربه الوجودية الى الحقل 
الشعري ۾ حيث حاولوا ایجاد بنيان اديو لوجي خاص برتکز ۱ 
ال ك و الوجودي للحقل الثقافي العربي » ومن ضنه 
الحقل الشعري ب بالضرورة - مع مطلم الخمسينات » قد آنجز تشكله 
الشعري بعطاءات مجلة « شعر » حبث كانت هده الحركة في سبي ل تحدید 
تفن كينا يد كر عبد الواحد لؤاؤة ٠‏ وقد عبر تجديد الفسون عن 
داته آندیو لوجيا بالرؤيا الوجودية ٠‏ حمث ٠‏ مارح شعراء هذه الحركة ) عدة 
تقافیه وجوديه . جديدة وغير ہج ی ان 


( الفي . . العربة . الوحدة . الحرمان . الرفض ٠‏ الاضطهاد ؛ اللامنطۃ ع 


8 ہے الصدر السایق ۳ 


۸ ے فلو نون جورج » دراسات مارکسیة ف الس والروایة بت و 
القلم ‏ بيروت ص ۷ ۱ 


سو رہ 


مود" الکان والزمان ولا الفاجم ۰۰۰ )۱۱ ۰ لقد رت ور 
ی و جود الفردي اس * حي طرحت حركة مجلة «شعرم 
الاغتراب رواخ ارت الانسان الفرد . ٠‏ الجرد ه بعیدا عن ود 
التاريخي والاجت. جت عي العياني ۰ ففي قصیدتہ ( بضعة استلة لأطرحبا 
على الک ای فسثل تماما التشكل الشعری طرژبا الوجودية . 
بحول توفيق ضام الرژیا الى ئل وحید القصيدة » تنامی فها.وت.. 
فيا أيضا * نه يوغل في وؤيا شعرية زيم 
تطارد وحوش الغاية ؛ الكركدن الجميل + يطرد المجتمع الشاعر ٠‏ فى 
0 الستویین سر الجتمم غاببة وحوش ؛ ویندو اک گور جنا | 
میب ین روپ رر یت 
( الرو جو رو لعرية» رجو ريه اصفیتاام 
تحولات الواقم (٠‏ ریا ) الصایغ تکتب هذه الهزسة ٠‏ انها غربة 
ميتافيزيقية ٠‏ حيث أن ( الكركدن ) ( سسلقه ری لیس الا 
اتب البورجوازي الصغیر الوجودي » الذى تطارده الحاعة منلسا آنه 
۰ أن الأسطوري الذي تطارده حبوانات العابه لقتله ٠‏ انها غرية 
ميتافيزبقية وجودية نجد استطالانما في ( موت الآخرين ‏ ۱۹۵۲ ) 
لرتاش تخس الرس فی وق ( ھی الاعدام - ۱۹۷۰ ) و ( انزمان 
الضيق ‏ ۱۹۹ ) لسنية صالح » وف قصائد فاروق مرعشي . وأسي 
الحاج ٠٠‏ الخ . وف الغربة الرومنتيكية لي شعر سلیسان عواد واسساعيل 
ت با العوالم الداخلية للدان . 


عامود ٭ حيث آن هذه التحارب توجهت نحو 


۹ - قضية الشعر العر في العربية ‏ ص ٩٩‏ 


۹ء 


سید 


ضمن النظور الفلسقو ی ااوجودي الملفع به‌اله شعرية رومنتکیة 6 
وانسداد روحى ٠‏ 
لقد استطاعت هذه التجارب فى حقبة الستينات أن تعسق مشروع 
الحداثه ء باتحاه الشعر نت الر ونا مان حل ات حق هو جيل 
الشعور الراء وهنا تکمن نوعيته وقیسته التي ستتعدق من رڈ و الهلع 
الذاتي ۳ ني اليتافيزيقی الى رژبا الفعل الثوري الکامن ی 
فسن الغربه الممتافيزيقية ء الى الانخر اط و في دراما الصراع الاجتساعي 
بن اجدل ای O‏ 
اش تاه تال الحدل مع الواقم وف 1 واقم في زرؤيا) بحار فیصل 
خليل ‏ کنسودج شاب في السبعينات ‏ تعسق مشروع الرؤيا : وتتعدد 
مستویاته الابدیولوجبه ٠‏ 


¥ 


ففي قصيدة ( بحار « سارغوتا » ذو اللسان الحار )۲*۳ فيصل خلیل؛ 
متا ة لشرو عم ب رؤہا ‏ الستینات » عبر فهم جدید لها ٠‏ فهم یقومعلی 
ربط الرؤيا بالفعل : بحیث تكون القصيدة رؤيا للفعل : ويكون الفعل 
سارسة للرؤيا ٠‏ تتکون ( الرؤيا ) في سياق تحول تاريخي ء یتم في بلاد 
« موزوبوتامیا » الواقعة تاربخیا في بلاد ما بين النهرين : والواقعة شعریا 


4 خليل 4 فيصل . بحار سارغوتا ذو اللسان الحار 6 ملحو الثورة 
الثقاق ٠.‏ 'غدد ۲ - الستة ۳ - ۱٩۷۸/۱/۱۵‏ 5 


بيد اش 


بلاد نا بين البحرین » الو اقعه تاريخيا في الما ضي ٠‏ والمسقطة شعریا فى 
الحاضر ۰ استعارة الحقل التار یخی تأ تي حه عبات الدسوقر 5 ت7 
هد ا الحا ET‏ بحار فيصل خليل کنا امہ 
الوعى ي الطليعي ؛ ؤ سای سبراع در | می داخلي شامل . وتنام ملحو 
وت ۰ ۱ 
العسق التاریخی لمحار فيصل خلیل ؛ هو الأرقاء في عهد 0 منحوتب) 
والحنود الفقراء في عهد ( آشوربانيبال ) وهو جناهیر العبيد في «بابل» 
د « آورشليم » ٠‏ وهو السحوقون في ( الأورغواي ) , و ( اسلام آباد )۰ 
ھا سارغون فعسقه التاريخي هو في ۳ امنحوتی » وهو (اشور بانسال». 
ومو ریس بلديه طےة » وهو الاک البابلي » اوسد 6 والملك 
الفارسي » سيروس ٠‏ 
پینسا مهيار أدونيس » لا يعرف الا وحدانيته » الا فرديته » المرتيطة 
در مور ١‏ ثقافية تشکل عمعه اب وت 
وسيزبف ؛ ورزادشت ۰۰۰ الخ » مهيار كما تقول برا ابراهيم جبرا هو 
الملأساة البطولىة الثر > يه » وقد توحدت فيه شخصیات عظيسة آخری . 
کے e NÎ‏ > الک 
ان بحار فصل خليل » تحار عفاری کاستروي » 0 الاحتمالات 
والمراهنات . والظروف أنه پتسثل موضوعءة ( غيفارا ) : (أنت د 
3 او تنظاوظرے 
ألم اذن ثورة ) ٠‏ فى < من البحارة ٠‏ راهنون على الحل لا تنظا اري 
والاحشالات ٠‏ 


آما نحن د کا 
ودایما » هنالك احتسال 


د و عند 


أن تحول ا اء الى بخار 

۰| كلا آ بھا المحارة الأصدقاء 

هذا ليس احشالا ۰.۰ 

بلی 5 البحا, المنى 

دای ۶ ى99 

وا بعد 

۰.۰ كلا ء آھا البحارة الاصدفاء : 
شدای 0 
سقطت احتبالات البارحه 


لن ننتظر احتمالات الألف الثالث 
الأرقام التي « س ‏ تتحول الى برکان 
ار غت أن نفتتح غناءنا اليوم 
نرغب أن نبدآ تحولنا الیو م 

۰ 
آبها البحارد الاصدفاء 


E‏ کک 


نحن فى حاجه الى اادلعام 
والنبيد » 
وال 


: 0 ۲ الفا 


ف القصيدة کہا نستقریء من ب المقطع السا ا شة شعر ده درامية 
تتنامی ملحسا 4 انها تقوم وسط فعل تاریخی محدد ٠‏ هو فعل الصر اع 
الداخلي : بين ( سارغ ون ) الذي سل السلطه و ( موزوبوتامیا ) التي 
تا e‏ الصراع ف جوهره طبقي ؛ الم على فقر (موزو وبوناميا) 
عار رت الصراع في جوهره ( ديموقراطي ) قائم على 
حربه ( سارغون ) وضع ( موزوبوتاميا ) وهذا الصراع في جوهره 
( وطني ) إلا نه ام علی ید ای ا ۱ مو زو وتامسا ( ل از او به الخامسة 
والعشرین ) زاوبه الفك الامیریالی ٠‏ 


هد ه هي مستوبات الرؤيا » بین شمكتيها الدرامیه » وتنامها اطلحمی۰ 
وهده الستودات تکشف العلاقه بين « اشعري » و « الأنديولو- وجي » 
من داخل القصيدة ء وليس من خارجها ٠‏ انها انتاج فني لزق التحرر 
العربي ما يبن الاننظارية والمعل ؛ وتكثيف بالرموز للمسار الداخلي 
الدی بحکم هذا التحرر ٠‏ 


هكذا تكون القصيدة روا شعر ده ز ( بحار « سارغونا » اليسيطن 


ب 16 ۔ٗ الشعر يكتب أسمه م ۵ 


ذو اللسان الحار ) ۰ الذي يشل الوعي الطليعي للممارسه الثوربه ٠‏ 
ويكون البحار تحسيداً لهده الرؤيا ٠‏ 

فيك وا "0 قیة (رؤيا) الستينات متصله على نحو عق 
خينة البورجواز ة ہے ة » وسقوط برنامجھا الاجتساعيالاقتصادي 
هذا السقوط الذي ترك بصمات الخيبة واليأس والفردية والشر نقه 
الذاتية واضحة الى حد كير ٠‏ 

ان تمزیق شبكة الرؤيا الميتافيزيقية » وابتکار شبكة أخرى تنسو في 
تحولات الواقع » وحركته التاريخية التقدمية ۰۰۰ شبكة رؤيوية تقوم 
نز فا ای ان ور E‏ نقطة تسیز انعطافي واضح في 
الا تتاج الشعري العر بي ؛ لتكون روبناه 2 فلت بت الصراع الا جتساعي 7 
ولیس خارحه ٠‏ 


عاو علو ار 


ان هناك اختلافاً مسا یہن منتافيز شه الہ تا 4 و ما بين الجانب 
الميتافيزيقى فيها ٠‏ هزات درق فين ارا اھت کسنھج ۔_ کاتجاه ‏ 
اب اویل ای سر 007 ہے 
سے تو کے کا ۰ صلة الشء 05 نے یہ ہے 009 

E‏ لستينات في ااقصیدة النثربة » تعانی من 
کر وہ 07 با آما وس 7 علض اق متيل 


eT 


وط الواقع ٤‏ وتضاژلها أمامه كسا تعبر عنه تجارب سلیمان 2 
واسماعا TT‏ آو توحید لکل من اا ا 
والرو ومنتيکي ف‌اغتراب واحد کا تس عنه تا و توت | ج وہ 
دو ہو رج و تی الا 

ضمن النظور الفلسفی الوجودي ۶۷۷۹ 0+ ےتا 
نمي ( حبر الاعدام ) و واج الشسیق ) سو میاه ۳ م شاعرة 
رومنتيكية معذبة » فردية » حزينة ء ومتمردة : منغلقة فى ار جروت 
بكاني ء٠‏ انها پائسة ٭ وخاسرة أبدية ٠‏ وآشکالها ليست فى سا 
بائئسة أو مرغسة على أن تكون كذلك : بل تکسن في أنها لا تستطيع أن 
تعبش دون بسن ۰ء ان الخوف من العالم : والتوق الى حربه «سارنرية» 


دشي 


محر ده 3 والاحساس ال ماأزوشي بالشقاوۃ 5 وعدات ونسرق ابر وج 5 
الموت تجعلها صریعة للخسارة الأبدية في العالم الذي تسسيه ب 
( الجحيم ) 
كما نحد فاروق ه مرعشی ف سلسلة قصانده! 'ء منغلقا ف اطار آزمته 
الروحية ٭ حيثتنركز عوالم رؤياه الشف ربه علىاشكالية المصير وألموت ۰ 
انه بکرر المعزوفة الوجودهه ء ان الموت حوهر الوجود . ومعناه الوحده 
ان الذاث الوحوديه ف شعر ه لا تعاني الخوف من العالم دل تعا نی القاق. 
فالخوف كسا شول هدغر هو سلطة خارجيه تنفی حر یه الدات . فى حين 
آن القلق هو اختيار للعدم ؛ لسوت ٠‏ 


تست س 


۹ - بدأ فاروق مر عشی نشر الشعر بشکل متقطم منذ عام ۱۹۰۱۱ الى 
ها ۱۹۷۸ . فى الدوریات الثقافية العربية » وکان أحد التضمین الى تیار 
۱ 5 


محلة شعر 


ت 1۷ت 


فرو با خر وق مر کی پچ نوتم 7٭ سی تھا نحو العدم ۰+ وحرتها 
موز ا تحدد و ۱ و OSes‏ ا الهم 0 
اعلق با یہ المتالى الداتي للحر 3 1 ينع ما ساة الوجو دي . وعرسه 


لقد عبرت هده التخارت الشعربه عن الحا رؤياها . برومنتيكيه 
وان ضحة ف شعر سنه صالح . وفاروق مرعشی ہ مثلبا عرت عن تسب نایا 
١‏ 

ومتشكية خااص 4 في شعر بنا واد و اساعیل عامود ۰ ال 
EE e‏ مرضا ادا ما وصلت الى خم سی راف کہا شون 
غه ٣‏ مه اه آلام و ۲ ٥‏ مت 2 واه - 8 
( غوته ) ولف ( لام فرتر ) الرومنتسکه الخالصه و هدا ما خضعت 
له تحارب اسشاضل عامود وسلنمان عو اد ۰ التي هي ف‌ جوهرها امتداد 
بد ار .ات الجبرأنية . ذات التسوج الغنا 


۱ حين نحدآن حامد بدرخان حول الرؤيا الرومنتلة الى حقسل 
ل که العالم وهصطصو عر جو کی« طبقی حاد وم وداج ٠‏ تدي 
مسارسه ااحساعه و ا روا حامد ر مدان تحولاتها ۰ 
حيث آنها رؤيا للفعل الثورى 2 حر که الوادع ٭ ال هده العلاقدالعضو به 
ما بين الرژا والمسارسة هی ميدان تحولات الرو یا في شعره . فنی سيان 
مذا العالم تحدد الذات الشعرية اتتاء‌ها ال السياعة ( الپرولیتارا : 
النلاحن النقر . ا مقاتلین . 


ERA‏ 5 ٥ھ‏ كنت وجدانها وضسيرها ٠‏ فادا به 


حر که العالم التي لا تسوت . لاشو E E e‏ قيقد 


مناضلی حرکات التحرر ۰ ) ٭ و ستدار 


1 1 ۱ 2 ۸ ۲ روپ ا ۰۰ 7 
1 5 25 5 ری 2 ی دراما اا ع البشري من تشضله اح 5 ال المدشه 


۱ 8 
LEE 5 1‏ الرو وا مدا نیا Ls‏ نشف عتا التاریحی الدق هو 


ل 5 الدي لا شنی 4 دل تحدد 2 » مخاض العالم,وتحولاته: 
3 ل 


ان مرحله الات هد ه سدو تماما وکا 5 سل و یه القصسدة 


ا اوو 


Xx XK xX 


لقد تطورت القشندة النثر 4ق قايا اي من اطار ال وم 
الى اطار ( الصوفية الحديثة ) ٭ ان صلة الصوفية بالشعر » هي جزء من 
سلة الصوفية بالرویا ٭ لأن الحالة الصوفية الوجدية ٠‏ هى حاله شعربه 
رؤبوية لاكتشاف الاتي » للكشف بين الو شوه شب 
( الصوفية الحديثة ) في أوربا والتي آفرزت مارسات شعريه مثل : 
آنطو نان أرتو وأوسينسكى » ولا عن تأثير المنحى الصوف في فلسنة 
آمررسن الأمربكي ء وبرعسن الفر نسي على الأدب الأوروبي كلل ٭ بل 
عر التشكل العربي ( لاصوفیه الحديثة ) حيث أن الصوفية في 
جوهرها مشرقية ٭ ومن أول الشعراء 'اعرب الذين آدرکوا سر العلاقة 
ی الصو فا و الحداند آدو سس » الدي لمعم الى أن سكون صافیا 
حدالا ٠‏ 
ان الصو فة العرية الحديثة لا تال موزعه ما بين الهم اليتافيزيکي 
الهم الشری . ما بين e‏ 
ال الصايغ : سير ملحان )وا هم البشري كسا يعبر عنه 
( کتاب الملاجة ) لمحد عسران مثلا » انا لا رل موزعة ما بس الوحي 


لے ۹۹ نے 


والمعاناة الیش یه ٠‏ سب الننوة داخل العالم ء ؛ والشوه خارحه » دين الواقع 

وبين الطلق > بين القفز في الفراغ ؛ » وین الاندماج ف تحولات | لواقع ٠‏ 

هدا التوزع هو جزء من ٠‏ انشطار الرؤيا العربية بين الیتافیز یه » 
0 وہ ہے سے پ یہ کہا 
۳ ۳ 0 ہت 

ففی قصیدته ) و ( بنتقل سمم الصایغ من التعدد الى الوحدة 
( مقولة صوفية قدسة ) ٭ من الأبيض والأسود » الأول والثانی » الهو 
تحو لاتھا ف اسی رج من التناقضات 4 والثناشات کاو سی 4 الدين/ العقل» 
لشرق/ الغرب/ القدیم / الجدید » العقل / انرا » الجواب / السئرال» 
ان لهدا المسرح من التضادات مستواته العددة ء والتدرحه ۱ السسه ۸2 
الیتافیزیقی»الستوی التحديثي اللييرالي : المستوى‌الديالكتيكي الهيغلي 
٠٠‏ . حيث أن ې هذه الستویاتقالحصله » مستوى ساسا أساضاء 
كشف عن ذاته في اطار مستوی ميتافيزيقى شامل » هو مت 6 
لایع رام حسث كدوم الستویات الاخ ری كلها 2 اطار تناه 

انها رؤيا الهلع ا میتافیزیقی » البورجوازي الصغير آمام تناقضات 

۰ ۱ ۳۳ الصايغ › سمير ‏ بواقف ب عدد ۳۷ - ۳۸ تاریخ ر بیع 
و صیف لم ة١‏ 0 

71ت نمی ان 6 معمد ہت كثات الملاحة مب دان المسيرة / ۰ ٠‏ 


ا 


( د آن الِیَانٌ مس صا 


هد م 1ت 
ت ۰ انه وہ ں تسام ان كا شی 5 
7 7 ۱ لین ٠‏ و می انان 


| ۰ وا 
7 سا ۰ و اپ ۶ ۰۰ 
ا ملع واللاعبون » والجمهور » والثیاب والالوان و الا مار 


والرموز 
لکن القصد واحد ۰ 
الا تتصار 


هکدا بدا العالم 
ان رو تا سمير الصایغ انی مو تا کات الواقع ؛ تعی آنا لا 
سکن أن تكون فوق هله التناقضات > وانها مضطرة للانحاز ٠‏ ان 
عليها أن تكون ف صف أحد التناقضين ؛ أحد الاثنين ء أن تلعب مع 
و احد د الآخر ۰ 
وکان لا بد لی أن آنضم الى فریق 


ےس ۷ے 


لا بد أن آلعت مم واحد ضد لاخر 

ان تفن آ2 آ نیز م 

فا ملعب پنقسم اثنين في : 

ا کک کاب والألوان والرموز ۰ 
ولیس سه وقت ن غاللعب انا 

فا ی يه جهه آنضم ؟ 


هكذا يكشف انسان الصایم مازقه ( الى آیة جهة آنضم ؟ ) الى 
الأبيض آم الأسود ( المستوى الميتافيزيقي ) ٠‏ الغرب / الشرق (المستوى 
الحضاري) وني الترجسة السياسية لهذه المسنويات » نستطيع التأكيد بأن 
را انصایغ تكشف عن مأزق طبقة بكاملها » عن مأزق البورجوازية 
سر جج ہہ وپ رہ 4 کات 
رجراجيتها التارخة . ہے الحدل البشری » یک التناقضات 
والصراعات الاجتساعية ٭ حيث أن انسان الصایغ بتدیدب ء بين الأیض 
والأسنود +( کل الستویات التي يكشفها هذا الثنوي ) ٭ انه ينضم 
الى الأ يض : رق عن ذلك ی ٤‏ ثم شضم الى الأسود ويكتشف عبثية 
ذلك أضاء 

ان انسان الصايغ انسان تجرہی : وها یکشف طابعه البورجوازی 
الصغير ٠‏ انسان برتب المواجية فی مختلف مستوباتها ٠‏ برتی المواجهة 
کی العشارق يي سياسي ٠‏ في مستوى الجواب 

الیو ان ل الذي بعني في النص ١‏ ا لشعري الشرق / العرت 4 القدم / 


ے۷۴ نے 


الحدید . العتل / الرو ا : التخلف / الحداثه » انه بحتوی التنافضات 
اكوا ؛ بصالح ما پینها سے سو لاس ونصفه مم الاسود . 


جدیدا : واحدا شرقا وواحدا غربا واحدا دنا وواحدا عقلا » واحدا 


تخلما » وواحدا حداند . بکتشف أن هذا ام هو الوحدة ) مقو له 
صوفية ) ۰ 
یع لاک ی 
نصفی مع الجواب و نصفي مع السؤال 
صرت اثنين : 
و احد قديم وواحد حديك 
واحد ستحن اتتصاره » وواحد تمرد على انهزامه 
صرت الملعب 
بنقسم اثنين متوازيين متساويين 
فا ی أبة جهة آنضم ؟ 
ومن مني ابلننصر ؟ 


من مني النهزم ؟ 


بخ ۷۲ ت 


رأته في صورة المرآة ٠‏ 


كا عست انسان الصابغ الوجه الاخر لهذه المقولة الصوفية وهو 


الوحدة ف التعدد ۰ اله شئل الوحيين معا | ء هكذا هو العالم مرح من 
جدل وتناقضات لا تتوحد الا لتتعدد ولا تنعدد الا لتنوحد ٠‏ انه الحدل 
اللانهائی + 


¢ 


كيف أروي عنی ؟ ومن أين أبدأ 
هل أروي كيف آحن كلما صرت واحدا أن أكون ان 
وكيف کلسا توحدت نحزأات 


ان هده الر وبا تصالح آخیرا ما وق امداقضات ؛ توحد بينها » تنتقل 
من الهو والهو » من الهو والمي » من الاثنين الى التوحد ؛ الى الواحد ء 


آما في ( کتاب الملاجة ) لمحمد عمران ؛ فلا ببقى من الصوفة الا 
منهجها الفني ؛ فاللاجة تحرر ( وحدة الوجود ) الحلاجية من ن الحلاج » 
تعطی لهده الوحدة بعدها الانساني ء » التمازجي » لارضي » بعد أن كان 
ماق کو راك تام ؛ غيبيا ٠‏ حيث تکشف الرؤيا الصوفية 
ا في هم انسانی آرضی ٠‏ انها تین اعا ار 
فی زمن الهنة الامبربالیة » زمن النیاشین » والأحذية » وبيع الوم 
تحدس في الان داته صلتها بالكون الانسانی ٠ ٠‏ توزع تمسها في جمات 


کا 


الما م ) ٠‏ هی یرف و ار 0۷ 


CCM رات یا ری بای‎ ۰7۳٦7 
وتستشرف سواد لمرحلة الآتية الکفهرة بالجزمات الأمريكية ء ونیاشین‎ 
ان محمد عمران یکتب‎ ٠ البنتاغون ٭ أي نها تقرأ الواقع العربي شعريا‎ 
ها ماد الثورة العدورة التي لا سر تن تنهض بانحیاز واضح‎ 
. لها » وتوحد حلولي فيها » وف اتكساراتها » وانشطاراتها » وأحلامها‎ 


+*K‏ علا علو 


مشروع رؤيا جديدة بین ( أدونيس ) و ( محمود درويش ) 
من ( فينو مينولوجية ) الرؤيا الى ( جدلية ) الرؤيا 


في اطار المستوى السابق 


بتخلل مشروع الحداثة العربه » کشف عن روا جدی ده ٹل 
التحول ال نف الذكر من الغرية الميتافيزيقية الى الانخراط في دراما 
المسراع الاجشاعي ۰ انه الكشف الذي قبض عليه مشروع آدونیس 
ومشروع محمود درویش » من كو نھنا آءمق مشروعين شعرپین عربہین 
لا کتشاف روا حدیده ٠٠‏ أثرت عملا » وبمستویات مختلفة في محسل 
الا تاج الشعري العربي ٭ بحیث أن قطاعا واسعا من هذا النتاج يبدو 
نويا على الشروعین الأدونيسي والدرويشي ٠‏ 


بين ( روا ) شعرية > توس تحولاتها في ميدان ( العلاقات 


د 0ه 


یو مو او و ضرع ی رونا ) نز بسن لحولا 
ف ميدان ( الفعل الثوري ) الادي والاجتساعی » سثلا بالفعل القداني . 
العمل الفلسطينى الدى هو شعل کی أ ضا ف و الدروش ۰ بس 
( روا ( نهلستية ف ۳ أدو نيس الى ۱ روبا ( جدلیه ف فكب ۳ 
الدورش ٠‏ بين ( رؤيا ) تنتظر علاقات السارسة الجسعية ء و (رقیا ) 
تکتشف هذه العلاقات » وتتخرط في تحولانها ٠‏ بتسق مشروع الروبا 
لینخرط فى دراما الواقم العربي » وتحولاته » وافرازانه ۰ 

لار وبا عند آدونیس تجربه مع العالم ورؤيا تستكشف أغواره 
المستقبلية ء التي تنضن فهم الشاعر لمدخرات الاجيال الانسانية » انها 
تقتحم اقتال الكون برؤيا الصوف الحدیث التى لا بحدها مدى ء ولا 
بأسرها قفص ٭ ف هذا الاطار يعدو ااشاعر نبيا » يعدو عرافا ٠‏ انه 
راثا ٠‏ لهذا فان المدى الشعری عند أدونيس لا حدود له ۰+ لهذا فان 
رؤا اللبي - الانسان الكوني ‏ لا عاصم لها ٠‏ ۱ 

ان اون الشعری الأدو نيسي ۱ ولید آوديبي ) بقتل الكون ف 
سورة الأب > وستحنا ااه في صورة الاين » انه لا يستطيع أن بعي 
دا حه الا بأن سحو ملامح أ سه ۰ 

5 تاه البرك الا اسان وی المعالم م ۰ أنه 
با بو امو ٰ ويد أن کون الشعر معبرا عن العا لم وصدی أه » بل 
ان کو هو العالم . آن کی هدا العالم ی سیای روباه ۰ 


ان أدوئيس من خلال دلوفه الى عالم الداخل ٠‏ ببدع دنيا جدیده ٠‏ 
لادنا الحالة بخاق هذه الدنيا ب بكلية أدق _ ولكن ليس في اطارها 


E 20۵ 


۱ 
الجتسعي * بل ۴ اطا, ها الفو تی الثقائی . ان بحتص ات هرا الاطا 
5 ۰ موه ر ١‏ 


00 هدا التعس متمد ل ۱ 
ER‏ تود شم دعر العلاقا - الہ 5 5 


اویل ت کد سج بره ر هری ری لہ 
حدلا . ولانه كذلك , له بهسه من الثقافغة الا ظاهر تھا ( لاحظ مقدمة 
الات والتحول ‏ الحزء الأول ) ٠‏ 
( الانسان الكوني ) وبوصلۃ الکشف : 
رؤيا محسود درویش : تجربة مع الواقع . ومع الفعل الثوری فيه . 
خالا نسان 6 قصہدة ) سرحان شرب القهوة ف الكافتير با ) لیس انسانا 
کو نا متجردا من وضعه التاريخي . والاجتساعی ؛ مثلسا هو مهيار 
آدو نیس آل تخاس هو الأعماق الحقيفية لکل فلسطینی بعیش ف 
الهجر العربي ٠‏ القصيدة هنا رؤيا لسرحان ےرت ف ی 
في النفی ( الهحر ) ٠‏ واذا كانت الدكتورة خالدة سعيد تقول (القصيدة 
55 الرو نا ؛ هي قراءعة جد بدة ۳ لتاربخ الانسان ؟ ف الکو ۵( قال ده 
محسود دروش الرؤيويبة همده ؛ هي قرأءة 5-5 لتارح الانسان 
افلس مليني في النفی . منذ الولادة » واكتشاف المأساة . الى الفعل الثوري 
الستمر ٠‏ ان القصيدة منذ اأمداية تعلنا آنها قصيدة ‏ روا . قصيدة 
تستمد موادها الرؤبوية من الحلم الكوني : ليس الحلم الكوني الجرد 
٦‏ اد نس ۾ ولکنه الحلم , الانساني ‏ التاريحي ؛ كسا تضح في 
SD‏ ن آعباخه . وف طسو حاته ٭ أنه حلم الفلسطینی الدي 
بولد ویکبر ف المنفى زر حيث پرسم وو 0 ودر ۳ E‏ 
آخدت شكلا حدیدا ٠‏ 


مت ۷ ۲ مت 


وهذا الانسان تحسید لرژبا القصيدة ء٠‏ الشاعر يتش الرؤيا و 
در سرحان » الفلسطینی أو العربی أو الکوئی ببارسها ٠‏ 
أما اا التو ف موه( انس والرانا ) ددم م كانه 
مشترك مع انسان محسود دروش ؛ ب کون کل من الشاعرين بصوغانه 
من خلال الروبا ۰ 
ان مرايا آدو نیس » لیست الا الصورة الأخرى له وقد تضخم بالکود» 
E‏ بها 4 فان أدونيس لا بری صورتة ب مثل رسيس ل وحدها 0 
بل بری صورته الكونية NNE‏ والحاضر والطاغیه 
والساف و الشعر ودمشق وبروت وزریاب ؛ والقرن العشر بن : ومعاو به 
والغيوم » والسؤال » وخاند » ووضاح اليمن » وبرومیئیوس » وآبو 
الْعَلاغۓ والعزالی ۰۰ الخ ٠‏ آدونیس هو کل هده المراىا > بصوغها 2 
رياه الشعرية وى عي افيا لي بعك في هذه الرژبا»بکتشف 
التاريخ والكون كله ؛ ولكنه سحو كل هده المرأبيا > بفتل کل هده‌الراباء 
هو الانسان الکونی اتکرها منذ بدايه التاريخ » والآن ق لحظته 
المرايا تصالح بين الظهيرة والليل 
خلا مر انا 
جسد شتح الطریق 
لذقاليمه الجدیدة 
جسد يبدا الطريق 


NA 


رکام العصور 

ماحیا نجمة الطریق 

بين ابقاعه والقصيدة 

عابرا آخر الجسور 

۶ مه وقئلت ار ایا 

ومزفت سراويلها النرحجسية 
بالشسوس » انتکرت ا رانا 
ھاجسا بحضن الشموس وأبعادها 
کر 


ادن » فالا نسان الكو ني 2 قصہدہ٥‏ محمود دروش ٠‏ ی نورد 
خا نله من جديد » سزقها 3 شتلها » حين تأخد شکلا أخيرا ٠‏ ان محسود 
درویش في ذلك پتسثل روبا شعرية لمعل نوري مستمر في الواتع ۰ في 
الله التحتبة ۰ 

في حين أن آدونیس » برسم الرابا التاریخیه من جدید ء ثم بقنلها . 
و التی لست الا رموزا ثقافیة للموروث التاربخي و الثقافي 5 

مكذا تعمل ( قصيدة آدوئیس ) على مستوی الشخصية النوقية . 
ا .ہر ہے اس وی رج کہ 
الأولى مستورة عن الفعل الثوري ف الواعم ؛ في حين أن الثانية هي روا 


9ت 


ان ميدان تحولات الروبا الشعر ند عند آدو یس هو انعادفان 
( المينومينولوجية ) ف الثقافة : وعندما تسارس الرونا شرف الہدم 
والبناء عن طریق الشعر العربي فللان ای مره 
دہوان هده الثقانة ٠‏ 

ان آدونیس بنسجم في ذلك الى أبعد الحدود مع منهجه الذي قدمه 
ف ( الثابت والمتحول ) ۰ 


نهو العم مر ( آن در اسه > الكل الثقاق العوئ و ؛ هی وحدها التي تح 


۰۰ 


ھا ان نهم الروا العريية للانسان والعالم 2 وبالتالي 9 کت 
الات ت هدا الكل » هو وحده الذي بهدم الرژبا العربية القدسة. 
و ہنی رو با جديدة ٠‏ 
ان آدونس و في الثابت وا متحول مطستن الى أنه بعرض ( لما سكن 
نسیته بتاریخ ظواهري ( فينو مينواوجي ) للثقافة العربية )219 وهو فی 
تہ الکلےة الرو دو به لا بعرض هد | ااتاريخ ٠‏ وانسا بهدمه ۲ ۰ 
ادن ہے نمثل مدا الكل ٤‏ مدمه سعزل عن ااعلافات التحنياء 
عن فهدها ٠‏ فهو في مقاله ( حول الشعر والئوره"۲ ) بضع للثورة مهة 
حبر الواقع سے ۳ الاقتصادی 4 وضع للشعر مهسه تشجیر نام 
اللغة ( الثقافة - القیم ) السائدة » ولکن آدونیس ا شصل الشعر 


ہے ل سس ےت تسچ ہس يي ر سے 


٠١٠‏ المصدر الاق می ن٭ 
۶ - أدونيس ‏ زمن الشعر ‏ دار العودة ‏ بيروت ‏ الطبعة الاو لی - 
۷۲۳ ۔-۔ ص ٠٠٢۹‏ 1 


A 


کروی رت بولق اھر اتی را اما 
و لد لك لیس ف شعر ه الا تمحر الشعر ۸ و االعه / والثقافه ۰ 
ولأن هذا التفحیر » غير مرنبط عضو دا با لتفحیر فى || وافع الاحتساعی. 
هذا ۱ 5 3 a‏ 
0 لتفجير یتم في ميدان ( العلاقات الفكرية ) و ( العلاقات 
الاجتساعیه ) ۰ فا نه کے سا الثقافة شل هستيري » عدمی في أكثر 
الأحمان ٠‏ دون التأمل 2 حدلبه الثقافه و الواقع ۰ 


ان أزمة الرؤيا في شعر أدونيس کامنة فی ھا لا تلتقى جدليا مع 
التحول الاجتماعی في الواقع ٠‏ بل انها تبتمد عنه حتى تكاد تكو زمستقلة 
تماما كما في ( مهيار الدمشقي ) ٠‏ حيث مهيار هنا انسان کو نی بتناسل 
ف رموز ثقافة » وف في( السرح وا مرایا) حيث هنا آدونیس هو كل الرابا 
المعادلة للکل الثقای والحضاري العربی . وهو الحارق العدمی لهذه 
الرانا كلها + 

و ادا عدنا ال ) الات والمنحول ( نحد اضا صورة التوازی 6 شهو 
بعتیر الصوفیة وجها فکریا للقرمطية ف ( الفرمطية والصوفية تهدمان ۰۰ 
القر مطية تحاوز لافتلاع الفر د » الدي سئله الدین شکله السلطوي 1 
و الصوفية تحاوز لهذا الاقتلاع الذي يتاه الدين آبضا : بشکله انشرعي 
سر ای تپ" 

ومثلما أن أدونيس لا محث عن اعلاقه الحدلية ما بين مدين 
الاقتلاعين ف ) الثايت والمتحول) ٠‏ نایر ) فنومینولوجیته ) فا نه ضا 
رن کیہ هذه العلاقة : لقد غيرت الصوفية ما سساه آدونیس 


۶۳ 898 َ ا ۰ 


8 بے تددو انث 


فازت الشعر يكتب اسمه م أ 


+ ( الشرع ) و ( الفقه) ضسن علافاتها السکربة فقط ولیس فى الام 


ك 


و ادو نسم ں فب شعره بغير ( الكل الثقائی ) و ( الحضاري ) ضسن 
عار فا نها ال اريه والفنیه فقط ؛ ولیس ف اعد الاحتساعی ٭ اذ أن هذا 
البعد سدو ملعا تساما تی شعره باستشناء » ( وقت بين الرماد والورد ) . 

و لد لت فان شعر آدونیس شترف شرف تعبير القصيدة » ولكنه لا 
بعترف شرف الانصاز ز الى الفعل الئوري في الواقع دأ ایکون شرع 
ربا لهذا الفعل ٠‏ توسس نجريتها معه » وتستشرف آفاقه ٠‏ 

ا مدان تحولات الرو ا الشعرية في شعر الدروش فانه ليس فی 
الواقع الاجتماعي وحسب ؛ بل وف الفعل الثوري فيه ٠‏ 


وی وش هو روا لهدا الفعل الو ي لا تتفعل ؛ به بل 
4 ولا تتکلم عنه ء ولکنها تقوله ٠‏ 


٭ ٭ے © 


ند مرا كنك ادوس SNES‏ ۱ هد ا هو اسمی ( ۱۹1٩‏ و ) مقدمة 
لنا وا مھ اکر ھت 01 و ( قبر من أجل نيوبورك - ۱۹۷۱ ) 
كان بعلن اتجاها جديدا فی رؤياه الشعرية . فبعد أن كانت رؤباه واقنة 
على داسها پا تا یت على قد مھا : يك مو ادها من تراحمد؛4 


ااز من 0 ٠‏ 


لقد تعلو حم اد شا الکو و ني ۔ عند آدو نیس فى هذه القصاند . من 
النز عه ات به سے ات الثقائی ل لى النزعه التدمير 3 لتحر الب 


عد یت 


۱ اقم ۰۰ ۳ ۱ 1 5 1 3 6 ا ۰ فف ٭ 7 ۰ 
لو تع القومي - الانساني المعاش ٠‏ وفي كلتي النزعتين یصل آدونیس 
دروه الفناء الکون ۰ 


لد کان بعلن اعدام تاریخ كامل 6 بكل مراداه 4 لیصیح هو رلء 
التاريخ تی بدء المرابا الجديدة ٠‏ كان بعلن هذا الاعدام من خلال 
المستقبل ٭ آما في هذه القصائد فان الانسان الكونى بعيش أزمة اغتياله 
على أرض الواقع الدی شد تجرته اليه ٠‏ 


ما علاقة التجربة بالواقع ؟ وما هي الرؤيا التي تستشرف مستقبله ؟ 
ال الواقع التاريخي الذي كتب فيه أدونيس هذه القصائد هو ۱۹۹ ب 
۱۹۷١ ۰‏ » أي بعد نكسة حزيران + ومأساة ا مقاومة في نان 
۹ء وف الأردن ۱۹۷۰ء ورحیل عبد الناصر » لقد كان هذا الواقع 
تراحیدیا 2 کل أبعاده » وخصوصا 2 بعده القومى » الذي أخد هنا 6 
شعر آدونیس اتتماءه ( العری ) ۰ 0 رساله ال بوسف 
الخال : « الوجود العربي والصیر العربي سان کسی لا الشعرية 


وحسب ويل الانسانية کذلك ۰ هذا واقع لا آي شی» ۰ لا انکاره 
ا . ولا رذضه اختبارا ٭ فليس العرب « شيئا » وأنا « شي: » 
آخر بقابله ٠٠٠‏ فلا هويه لنا خارج الهوبه العربية »۲۱۳ ۰ 

کنا ۳ فی الرسالة ذاته ( الحياة العربية مند سقوط بغداد بين 
بدى هولاكو تحولت هي تسها الى سقوط مستسر وربا كانت اليوم 
یداع مباوي اون والانلال )!31 م عفان لاس تمادن 


سس تست مس سس سس 


دي ا3ہ سی جح مر من الشفر ال رودت الخال اشن ٠:۳۸۳۸‏ 


۹57۸۷ aa لیے‎ 


A۳‏ ب 


مہ 


هما تنظر تام ٠‏ لضبيعة الرقا نف (وقت کت نين وين الرهاد والورد ) هذه 
القصائد تحربة فنة ابداعيه مع لواقم ذ في وجوده العربي . ورؤيا لتخطه 
وسقوصه المستمر ٠‏ 

ان الانسان الكوني ۔_ هنا . يديل عن العا لم القا نم ٠‏ أي أنهالعالم 
القادم ء و آدوننس بحسل في داخله کل ین ٠‏ العالم : وكل أحلامه 
اتی له تتحقق الا باحراو ق العالم اشنا توا وفنا ععالم حد ید علی آنقاضه. 
۳ من خلال هد ه الأنقاض اذ تاه سای بت ده ونیس قد حدد 
انتساءه العضوي والضدي الى قطاعات معينة في هذه الأنقاض . ۸ 
- انسانه ‏ لا بحدد الا الاتتساء الضدي الطلق للعالم السابق . 
العالم القادم ولادة لرؤياه ۰۰۰ سحو كل شيء من ا لم . بحرقه 
بکون بد»العلم الجدید . 


لد کان ادو یس ی محموعاته 0 حتی ( ا مرح وال اسا ( و 


مب وه سا 


العالم السابق . من منظور ظاهري فوقي ٠‏ في حين أنه تي ( وفت بين 
الرماد والورد ( اصع برفض العالم الساق ۰ من 0 و تحني 5 وكيك 
آن تطو را بارزا قد أصاب ‏ انسانه ‏ ولکن هدا التطو ر ند و مان 
رو ناه عا ی التحويل ااعدمی للعلاقات الثقافه ۰ أصبح 1 ۲ بها هنا ف 


دی 


( وقت ن بين الرماد والورد ) على التحویل ١‏ لعدمی للعااقات الواقية . ف 


سو کان پت 


سظهر م ها القومي ٠‏ ثعي قصيدته ( مقدمة اتارخ ملوك الط و اتف )بر فد 
دا كنات ادو سين ۔۔ کل هذا التا ریخ » وکل سحره : 


با دما تحثر بجری صحارى كلام 
۳ ۳ : ۰ ۰ 5 1 ۳ 
اتقرض انقرض 


ادفنوا و حهه الذليل وموروثه الا لها ٠‏ 


ان ۔۔ انسانه بت لا بری من الحاضر العربی الا ملوك الطوائف > 
وتاريخهم ۰۰ لا يرى الطرف الآخر من الصورة ۰۰ الفعل الثوري العربي 
الدی يقاوم كل الاجهاضات . وقرارات الاعدام لذلك كانت قصيدنه 
هذه روا لهز یمه هذا التا ربخ » لسقوطه » ولکنها ليست رؤيا لد لك 
التاريخ الآخر الذي ارتبط جدلیا بتاریخ ملوك الطوائف ءءء ذلك 
التاريخ ۰۰۰ تار ریخ الفعل الثوري العربي المضاد لتاريخ ملوك الطوائف ٠‏ 
انسان آدونسی لا علاقة له بهدا التاريخ » بل هو دوه ٠٠٠‏ ولدلك فانه 
وی كحك كحلم ينتظر علاقات ت السارسة الجسعية ٠‏ 


ان مأساة انسان آدونیس ء ف كونه لا بری علاقات هذه المارسه » 
في صراعها الضدي مع يكت ۰ مأساته أنه قفز فوق هده 
العلاقات : وعلن ف لساري ۰ التي هي هنا حلم لترجسیه 
7+ قومية » آکثر منها حلم لمارسة ف انواقع e ٠‏ 

الى حلم . ولکنه لیس منحا زا سارسة تعسل على انجاز هذا الحلم » على 


ے ۸۵ے 


مقاومة اجهاضه ٠.٠‏ هنا 2 هد ا الا تصاز اندي ٹن الحلم عن امار 
الكائنة في حركة الجسوع العربية ٠‏ 
بكسن الاختلاف عن الانسان الكوني ‏ في ( رژیا الدرویش ) » 
فهدا الا نسان يلحم الحلم بالممارسة الجمعية وتوحد معها ٠‏ 
مفارنه إن غربترین : 
لنقان بين غربة انسان ( آدونیس ) من خلال قصیدته ( الصقر ) وبين 
غربة محسود دروش من خلال قصیدته ( قصيدة الأرض ) ۰ المقارنة 
مشر وعة هنا 4 لمأ لئ : 
١ے‏ أن کلا من القصیدتین 6 (صيدة روا ۰ 
۲ س أن الاثنتين تطرحان الغرية الوطنبة + 


ت أن الائنتین نطرحان محاوزة هده العر به ۰ 


تصيدة ( الصقر ) هي غرية آدونیس الشخصية كنا د ریاض 
نجيف الرس ٠٠٠‏ وببدو آنها تمثل غرته عندما اضطر الى معادرة سورية 
ان لمنان ف آواسط الخسسنات ۰۰ بلفع الشاعر غرته » بغرية الأمير 
الأموي ( عبد الرحین الداخل ) ٠‏ الذي أسس الأمارة الأموية في 
اليك لسن ٠‏ ان تصور الشاعر لهرب عبد الرحسن الداخل » بعد روته 
اعدام آخه على شاعلىء الفرات ؛ هو تصو بر لهر نه ای لات عندما وحد 
رفاقه بلاحقون وطردون ف تلك الأثناء ٠‏ 


السفر في رحلة الهرب » هو سفر عذاب » وألم متواصلين » لكنه 
نتم الى آمل ف العودة الى الوطن » أو تأسيس مملكة تنطلق من المنفى 


- ۸۹۱ سے 


ف اسان 0 


ار ما ] 
الات أر عل ف لد ندا سرع وهنا مدو 


0 ی هذا الأمل الأدو نیسی ؛ السوزی 
فحن أن قصيدة مود دروش ( قصيدة اور اس تجربه مع 
وم سب » بل ومع الفعل الثوري الفدائي فيه ..٠‏ 


( قصيدة الاأرذ ن) هي غربة الفلسطینم عن وطنه » هي غربه جسعية 
تحد | 
لعر ده الفر دیه شها وحدها معنا ها ۵ ة مستلهسة من ( بوم 
الأرض الفعلسط: نی ) والانسان الکونی في القصيدة » لا نتظر آمل العو دة 
الى الوطن » الى الأرض ٤‏ أنه يصنعهذا الأمل » ویجسده بسارسة ثوريةء 
والانسان الکو نی هو الأرض ؛ بدخل معها في وحدة حلولية ولكنها 
الأرض وقد اتنفضت » وقد أخذت شكل الثورة » شكل الفدائی ٠‏ وف 
حين أن آدونیس في ( الصفر 2 ) طمح أن حول العصور شورة أو بحلم 
بقصيدة + فان محمود دروش لا سحث ع ن هذا الطموح ء انه بحد ه 
في الفداني » بحده في تفسه وقد تقمص كل انتفاضات الفدائي » وکل 


¢ 
رو اه ٠‏ 


العلاقة ما بين آدونیس » وما نین دمشق - رمز ا وطن هي علاقة 
تشاد ء علاقة احراق لدمشق القدسه والطموح الى دمشق جدنردة » 
ولکن سعزل عن فعل ثوري پنجز هذا الطسوح ؛ أو يعمل من أجله ‏ 
۱9 نى عبد الرحسن الداخل آمارة آموبه جديدة » مستقلة عن السلکة 
الأموية القدسة . فان آدونہ نیس بطح أن بہنی مثل هده الأمارة في سورب 


6 حين أن العلاقة ماب بين الاسان الكو ني ف قصملة محمود 


نع 


"روش : وما يبن الآرض ۔ رهز الوعلن -- هي علاقه حلول . علاقة 
اتصای عضوی , 


واد نان ( الصقر ) فى في ( فصل الصور القدسة ) بعود وتذکر 
الوطن ؛ ولکنه في( قصل الاشصار ) لا بقي الا خيبته » ویأسه » 
دمستسلا للانبعاث التموزي » فان الانسان الكوني في شسعر محسو د 

روش ء بعيش ف الوطن النتفض > ؛ بل هو هداالوطن » ویصنم صورته 
الجديدة » وليس الطموح الى انبعاثها ٠‏ 


ان أدو نيس والدروش معاء تروع حد انه ابدذاعية رفا دافم 
بهدا القدر أو ذاك في رؤياها ۰ الا أنها تبقى مع قوى التوليد والحساة 
NE‏ التجدد والابداع والتحول والحرية في وطنها وفيالعالم» 


x‏ خا ٭ 


لقد كان تشکل القصيدة ‏ الرؤيا فنيا في الكتابة الشعرية العرسة» 
انغالا و في الحداثة ء وتمزيقا للجسد الشعري السلفی ٠‏ ٭ مثلما أنه أفرز 
خصائصه الفنية التي تختلف بين داك وذاك الا أنها تلتقی فیسا بينها » فى 
خصانص تقنه مشتر که الى حد ما كتفجير اللعة ؛ وتتكسيرها ء وبناء عالم 
تخييلى بالصور : وتحسیس الشه وم » وتعدد الأصوات أو الأبعاد : 
والبنية الدرامية والشبکیه - التر کیبیه » والرؤيا الكلية الشسولية .. 
7 1 ۳ سنشير اليها في البحث الثاني ( القصيدة الشفوبة ) ٠‏ فيمجال 


سے ۸۸: سے 


المقار نة ما بين العقد الستيني والعة + انسیعینی تن القصيدة النثرية 
العر ےه ۰ 5 


لد اورت القصصدة النٹر ںىة مناخاتھسا ال و منتسکة 6 والملحسية ‏ 
الدرامية » والصوفية الحدخة ؛ ؛ والسوربالية آہضا کا في تجربة صلاح 
فائق في ( رهائن ) و و ( تلك البلاد ) ٠‏ وعندما نکشف ذلك م : 7 
7 السپعینات والذي سیتوضع ہ1 تاد 


- ۸٩ - 


ہس الان 


التَصیّدة الشفوبة في سُورثة 


0 الطرق. یف ایب بو کروست ا مس ارول تھا 

حاباه » ( ا مع حجم السرير الدي آعده لهم ٭ ولكيلا يتحول 
را ا ا ا ا 
بيجب نكسير المساطر النقدية المسبقة عند عثية الاقتراحات الفنية التي 
ذوعا بحل اسان سو وا ردي . 

ان هذا الجيل بتابع على نحو رائع مشروع ( القصيدة النثرية ) ..٠‏ 
بحيث بسكن القول بحق » ان مرحلة السبعیناتفی الشعر العربي السوري 
هي مرحلة (القصيدة اانثریة) ٭ فقد كان أدوئيس ومحمد عمران ومحسود 
السيد وعلي الجندي من أبرز آبناء الستينات الذين انتقلوا فيالسبعينات 
یی ( القصيدة النثریة ) ضمن نسب متفاوتة ٠‏ كما تابع أبناء ا 
سی کنبوافي لك الحتبة (القصیدة انرية) مشروعيم ھی 
السیعینات بزخم آقوی مثل : سلیمان عواد » واسباعیل عامود » وحامد 
و و صا لح ٠‏ وهنا لا ننسی أن الاغوط كان الوحدان 
الفنی لقسم كبير من هذا الحیل ٠‏ 


بح 


٥‏ و مجنلمه عن الا 


أهسة الوصف إلا 


۹ م او فتراحات نرك جا ددد 
0 ا E‏ ۰۰ وهنا تسین 
نحي 0 والانف الذكر ؛ من أجل تحسس 
مه تجا ۱ 

خصو صب تجارب هذا الحيل : ۰ ونسييزها جن التجارب التي سبقته ٠‏ 


اد جیل السبعینات کا نزبه آبو عفش سب شدن شف الخقة بے غادل 
محسو د مسد مندر مصری ی ) کل ظاھ و اھت تام رتس 
ان ق القصيدة ال ية ی سورية » وعذا نی ان هذه انقصیدة 

تزال فيمراحل تحولاتها » ولا تزال تخوض مغامرة التجریب ۰ لذا فان 
يي اد ماس لی النقدي للتعامل مع هذه القصيدة ٠‏ 
هل تعامل معها من خارجها ؟ من آدوات نقدیة مسبقة ؟ آم من داخاها ؟ 
ومن خلال الاقتراحات الفنية التی تشرها ؟ 


دور ( بروكروست ) ۰۰۰ وبالتالي غيبوا جيل السبعینات ؛ وغيبوا 
الاضافات التى قدمها للسارسة الشعرءة العرسة الحدیدة۱ ٠‏ 


کان هو لاء پستلون دور ( بروکروست ) ولکن ببرقع جدید + ادن 

فيا الغ ؟ ان اکتکاف آدوات نقدية منبثقه من تحولات النحربه » 

۰ 5 ۲ ۹ ۳ اہ“‎ ١ 7 

ومء شراتها » ودلالاتها » هو الوحيد الذي بنقذ الناقد من مهسة 

٦٣ں‏ و وو پر لاا ا 
قادر 2 علی وعی القاتیج الفنیه الاساسیه لهده القصیده ۰ 

ر ۰۰ ۳ 
و ی 0ك 0 e‏ 


ان ندر عبد الحسد و نز ره آدو عفش وعادل محبود ومحمد مندر 
المعري بحاو ولون تشكيل ملامح قوية لاتجاه ابداعي جدید في القصيدة 
النثرية ٭ هذا الاتجاه هو اتجاه ( القصيدة الشفوية ) التي تطرحتساؤلات 
الانسان ف الدینة العرية E‏ توت الصاة اس 
وشرایحها » وصیرورتها ولحظاتها الانسانية الستمرة > والاشاء الصغيرة 
منها ومشاعرها اليومية » لتكون وجدانا فنا لها ٠‏ 

e‏ لنثربة في فضاء الشعر الشفهي 
الفرنسي » وف فضاء معنى الشعر عند ( جاك بريفير ) خصوصا ٠‏ انهم 
اذن لا پقلدون تتاجا ابداعيا معینا » ولکنهم يسهسون في تعسیق معنی 
شعري معين هو ذلك العنی الذي وطدہ ( جاك برشي ) في ( کلمات ۔۔ 
۱ ) و (حک‌ابا ۱۹6۸ ) و ( مسمح ۱۹۵۱ ) والذي عرف باسم 
( القصيدة الشفوية ) ٠‏ 


رؤية جديدة للماغوط : 
حين صدر ( حزن ف ضوء القسر ‏ ۱۹۰۹ ) لمحسد الماغوط و ( لن 


۱۹۹۰ ) لا نسي الحاج ل منهما بقدم متهوما ابداعا لمعنى الشعر 
الحد بد ؛ مختلفا عن الاخر » وملتقیا معه في آن واحد . 


52 ہے ی رب مس تس یی 
ع وو و و ی 
آما ( الشكل الداخلي ) فقد تخطاه أنسي الحاج من خلال (القصيد 


NT = 


ہے وا اه کی و 
۱ اق بن أن محسد الماغوط نخطاه من خلال دفقة ابداعة . 
سصیع تسیتھا ب ( القصيدة الشفويةه 


٠ ) 5‏ و هدا ل١‏ يعنى أن ( جيل 
555 نات 7 


السيد ومحسد عسران وأدونيس ء٠‏ الخ » الذين کتبوا ( القصيدة النثرية 
أرقي ) ليسوا ملحقین با نسي الحاج ٠‏ وهدا الاستقراء الموجز بقودنا 
الى التفررق المنهجي ما بين ( القصيدة ‏ ارؤيا ) و (القصيدة الشفوية). 


لقد كانت قصيدة الماغوط » اتناجا فنيا لمشاعر المثقفين البورجوازیین 
الصغار اليومية ف الحياة المدينيه المعاصرة كما تبرز في (المبغى » الشوارع. 
الموقف من السلطة » الارصفه » التسکم » الحانات » التبغ » البطالة . 
الضجيج 6 ا مقاهي » الرعب والحنس » الموقف من القضايا القوميه 
والوطنية » الجماهير » الوطن »۰۰ الخ ٠‏ ) 


از هذه كلها تشكل ا لامح البارزة لسیکولوجبه الشاعر اليومية 
التى کشفها الاغوط ٠‏ 
وهذه ااحماة فنیا وان نقلها من حقل الكلام اليومي المتكرر e‏ 
ال حمل الکلام الشع, ی الخصو صي و الفرد 2 مساحه عنابه 6 مطلله 


بخلفية رومنتيكية ( نهلستيه ) ٠‏ 


0+003 ٣ى‏ او 


ےی 30ا 


كنبا ان التجربة الداخلة تستسد ملامحها من حقل الشاعر الانسانة 
اليومية ف الحياة الدنة ٠‏ لقد أدى هذا ااتو افق الى أن بقدم المأغوط ما 
كن آن نسیه ب ( القصيدة الشفویة) ٠‏ تلك القصيدة التي كشفت 
شربحه سيكولوجية » في حين آن معامرة جل السیعیتات لا تهدف ای 
کو a‏ فحسب 6 وانسا تهدف آضا الى 
1ک الشرانح الحياتية اليومية أيضا والاشیاء الصغيرة منها » والابغال 
في تفاصيلها ٠‏ 

سب ران ۳ الحاج نموذجا اتجربة شعرية » فردانية » 
مغرقة ف ذاتيتها ء وكأن انسانها معزول عن قضایا الحياة » ومتطلاتها ٠‏ 
كانت تجربة جوانية » فجرت جبنها » وذعرها » ووحشتها » ورعبها» 
وفجرت مع هذا كله هيكل القصيدة » والصورة الشعرية » واللغة » لقد 
کان آهم شیء فحرته هو اللغه فتکسپر اللغة وبناء علاقات لغوية جديدة 
كان هاجسا لا نتهی لها ۰ 


SS 

پور ل ا پچ الحدود 
الا لتاق .دا( شارع الوطني 6 والقضاا المطروحة 3 4 ب بالطبع من 

0 ھا الأہدیو لوجي الخاص والدي بنطلق من مواقع البورجوازیه 
الصغيرة المنقفه لم تفجر هذه التجربة اللغة » » وانا حر E‏ 2 
الادي اليومي + ات به ون كلاما شمریا » دام aT‏ 
تو راج واناد في تحربه > انسانه حه ۰ استطاع الماغوط أن 


سکشف ملامحها ٠‏ 


ان وضع الماغوط وجميل السبعينات معا في سياق فنی واحد . ووضع 
35 


اك 


. جک م ژمحمد عبرال ومحدود السيد ٠٠١‏ الخ ٠‏ فى 
دای کی واحد آخر آیضا ۰ لاس اطلاقا آن مثلاء سیا یا 

مكررة بل ان لكل من هولاء روحا خاصة في سياق الظاهرة الفشة العامة 
التي بندرجون فيها ٠‏ ۱ 

ان هذا بهدف الى اکتشاف القوانين الداخلية الخاصة نكل من 
مو » وهنا سی آن لا مجال هنا الفاضلة » ولکن بوجد مجال 
للسقارنة » بهدف تشکیل ملامح ٠‏ ووعي الهوية الفنية ٠‏ 

ان ( القصيدة الشفوبه ) تحتوی ف داخلها على قواننها الحاصه : 
و کدلك ( القصيدة الرژا ) . 

استقراءات : 

القوانین الداخلية ‏ ( القصيدة الشفوية ) واختلافها عن ( القصيدة 
الرؤيا ) : 

آولا - الكلام / اللغة : 

هذا هو الفرق الأساسى ما بين تقنية ( القصيدة الشفوية ) وتقنية 
( القصيدة الرژیا ) #الآول تنبني على اکلام تسیدان لها . في حين آن 
ا1 - .اق اللغة : کسدان لتحولات الروٌہا!'؟ ٠‏ 

لٹ ١‏ القصيدة الشفوية ) شت علی شحن الكلية اليومية العادية . 


۰. 
° 


۶ مم 


۲ 5 ۰ هر ۲ 211 نات فا 2231 ا 5 

ومن هنا کثر وقوع بعض ادح هده ده في وظابف ر ل 

( الأخبار الوصف:» ارين | ۰ 
١ ۰‏ ۰ )( ۳ 1 ۳ الكلا 

(۱) ليس القصرد هنا التميين اللساني المعروف » دوسو سيد » بين الكلام 


واللفة ۰ 
_ ۹ 


للا حيد ای ا دي لیا اي 0 0۳۵( 
قطاع محهول ؛ تستنبطه القصبدة » وتحاول اننفاد فيه » لدلك فهي تقوم 
على تکسیر اللغة » وتخریب علاقاتها المألوفة » وابداع علاقات لغوبة 
وهده اللغة في صيرورتها الداخلیه تؤدي الى تشکیل انصورة ٠‏ ان 
( القصيدة ‏ الرؤيا ) تعتمد في صیرورتها الداخلية على حركة الصور فى 
حين أن ( القصيدة الشفويه تقوم على حركة الشعور ٠‏ الأولى تسس 
الاستقراء مع مجموعة الاستقراءات التالية له » هو ما سنوضحه ف 
تحسيس الفهوم / كشف الشعور الانساني : 
لعد شت ) القصدة E E‏ رو دا 1 2 محسل نتا حا تھا عل ( تحسيس 
ہیں تد وخ » واللام و وها ۰ من هنا کا نت الرويا 
ف الصده الرؤبوية توغل ي عوالم مستافہ زشه ه غبرمرل4ء ومحهو له 
ان هذه الموالم عندما یکتبا الشاعر في (قدم مریم من الورق ) ےم 
مرانية ( بالقوة ) أي عبر ( الرؤيا الشعرية ) ٠‏ في حين أن ( القصيدة 
انشمو هه ) نوم على کشف الشعور الانسابي . وتسحیل ملامحه ؛ فى 
لحه الا ندماج نوع الٰحصاة الو مه : ومتطلماتھا سیت زد لت فان 
قد الشفوية ) لا موغل في وه با ما ۾ واسا توغل و في واهم حسي 
تھے 
وين هنا فان الزومينا ادك الى التخییل الذي بعرفه و 


20 


( زەن الشعر ) أنه ( القوة الرؤءا التي تسنشف ما وراء الواقع فیسا 

بحتصن الواقع ( ف حين أن ) اہ الششو به احت ان كفيك الور 

ا ۱ 2 ۰ 

د نساني . الذي يرتسم من خاای آلبا: رسه اأحياتيه ف الو اشع الیو مي ۰ 
البعد الواحد / تعدد الأيعاد : 


بختلف الشكل الداخلي ١‏ القصيدة انشفوية ) عن الشكل الداخلي 
ل ( القعسدة الرویا ) ف ونه متا على بعد واحد , آو صوت واحد . 


3 


ف چا أن القصيدة سے الروا ( مشه على یدد الأبعاد ء او الأصوات» 
و ادا تعلغانا فى خا هده اللامح . تحد آن اعد الواحد ی شع اماغوط 
۰۰ ہس 3 ٠‏ ۰ 00 و 
نمت ندر عبد الحسد ا لزنه 5 ععش ا عادی محسو د بت مح د ا 
مصرق تمرك ی مناخ غنات ار توتري ) اور مرو ای أن 
تعدد الأيعاد أو الأصوات ف ( القصيدة ‏ الرؤيا ) بتحرك في مناخ 
درامی . و هدا يودي الى أن ( القصيدة الا خغویه ) خيطية . أي أنها مينية 
علی نسق فكرة واحدة . ف ح 
ٹر کس اي انها مسیه عای عده انساق . حٹ سر الحب با کے دج 
بالطمقة . بالأرض . بالتاریخ بالمرأة في كل شعري تعيد الرژبا تر لیبه آو 
ی که ۰ 
وسکن لنا آن تكثف هده الفروق فيسا بلي : 
القصيدة الشفوية المصيدة الرو یا 
ممم ري 
۱ كعدة 1 بنات 
الىك الواحد ١‏ 3 ۱ 
ج 5 : و تعدد صو ات 
و ہی لهذا 
الناخ الفتائی ا ۱ 
7 البنية اج ( الثر کیبیه )+ 
الأشياء الصغير 3 ) ۱ جز سيه ( 356 
جم ےہ تا حركة الرؤيا في الصور ` 
حركة الشمور في الکلام ۱ 
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ين أن ( القصيدة _ الرويا ) شيكية أو 


نزيه ابو عفش 


( آیها الزمان الضيق ۰۰۰ ايتها الارض الواسعة() ) 


اتی رت ۱ أ ھا الزمان الق ٠٠‏ آنها الارض او اسعه ) ال 


ہا * 


المناخ الأول : هو ا مناخ ( القصيدة ‏ الرؤيا ) والمناخ الثاني : م 
مناخ ( القصيدة الشفو به ) أن كلا الناخن له حساستته الفنية المشرة : 
وقوانینه الداخلیه الخاصة ٠‏ فحساسة الناخ الأول توغل ف ریو تھا 
حتی آن معنی ارات معادل للحلم ه وهو ما تسثله تناما فص 
) روا | في القر تمل والوت الصباحي ) ۹780ھ ھپ پھَم" فنی لحام 
أو كابوس ٠‏ حيث بأخذ ( تحسيس الفهوم ) بعده الكامل ء فهنا بنقل 
نزافية الاثم نات ال ات و الى مدركات : بحيث بصیح 
للفعسدة عا لم قا نم بحد داته ء بتکون ‏ اتساعان وشسولبة الرؤيا + 
ان هدا العالم مستقل عن الوافع ومتصل به : مستقل عنه في كونه ہنی 
با اور lle‏ شعر 5 معادلا له : و متصلا ٩‏ من کو نه انتاحاً فنا اج ا 
عالم القعسدة هنا مدان لتحولات‌اللعه وااصورة ال به و تعر E‏ 
هي في ذلك تنحز مهسة البعد التصويري والتخييلي للفن ی ف (مناخ 
درامي ) بحت يعتسد على ( التوتر الدرامي ) والأصوات 9 امه التعددة 
فهنا مثلا بو حد آکثر مر TET‏ ا 
تنجز التآسر والتعاعل النوحيديين ما بين الدات والوضوع .وما بين 


بت اتاد کات ال ت ہے و تا 


ا نت 


. 5 ۰ 2 3 N 
ان والکون 0 وهأ دو الخاص والعام + ۰ تحت أن هده العااعات‎ 1 


۶۰و حو ده تدا علي موحد ۰ 

a‏ و في محصلتها النهایه تقدم رؤا جديدة للوجود الانسانی ٠‏ ال 
سود سس ساب ارود ( SS‏ 
'نضحك ٠‏ وتعد سريراً لائامز ن ) وف تم قصيدة ( أيها الزمان الخسق ٠.٠‏ 
أنتها الأرض الواسعة ) ٠‏ 

في حين أن ل ا 00 بقدم مناخا آخر 
مختلغا کن ان تہ 3 ۰ حث سبلل ا الحماة ۳ الصعير 8 35 
کا سرز ف لحظه انسانه کے يز موا ہا الخير 5 
و ۸ الحرسة ء فقط ء اغتصاب » شکرا : ماري + + 4 الخ ٠‏ ) 

ان مهسه القصدة هنا آن تقوم تکشف هذه الحماة نکل الس 
واللا ژاتھا 4ای فبها ام ان زه آ ہو عمش عله تح ا مھ“ 
0 نسانبه لهده کے 4 نت تجلی هذا !شب في التسال اع ما وراء 
الاحظه : والتقاط بعدھا و 5 ٠‏ 
العو" ی و اتتخییلی 0 نون ۹ 6 وتحوں ل الصورة کا 2 
قوف ا یت الرو نو به 1 ولكنها تحعل با لطاقه الشعر 3 ۰ التفحر 5 : التي تشماف 
الكلسة 75 ال لد اأطاقة ہت قدر نها 6 مناخین اما مناخ التوتر الغنامي ) 
e ۱‏ 3ےج أل و و تہ 
أحيانا أو مناخ ( الموج الغنائي ) في آکثر آلاحیان ٠‏ هو 

اه ى ۱ مه 


لے 


أو أقول لك ؟ 

أنا صديق حقيقى لكل الأشياء 

بعير دلاث لا يكون شيء مفيدا ۰۰۰ 

لا يختلف الراعي عن الجزار 

بعير ذلك ٠٠‏ نصير شحرة الحور آشبه سود المشنةة 

وليس غير البریق مما ميز الأعشاش عن خوذات 
المحاريين + 


ااا و شعر به ء أو تعر لعلاقات اللعة. ولكن 
این ر الوجود و في هدهالقطعة مهو هذا الو بر العنالي الممثوث 2 الکلام 
انعادي والدی تحر ده فی عاد نت ' و نجه الصفه اأ ر 4 ۰ و دلك م ن‌خلال 
بناء القصدة علی دعد د الأضداد م و اختلا ف الأسود والأسض 28 سنها 


) ان أت عي والحزار 4 شحر ه ؛ الحور و( عمو د ال قش وخودان 
الحاریین ) ۰ 


آما ۱ ات وج العنا - ذهو ما نمثله مثلا ب قصيدة الثالئه صما دا + 


لازهرة الوحيدة ف الآنة 
للمرآة الوحيدة في السرير 
لصیادی الأسسماك ومعلسى المدارس 


(۰١‏ ے 


اش والمحزو نين وطالبى صدعات ارت 


للطور الجاعلة وأسلاك الهواتف الصدۃ . 


ان ما نحده هنا هو امتسوج العنالى للا تمعا' لقي 
ن التوتر العنايي ء ف کون الشسوج اناي دو طيقة واحدة کہا ف 
انان لد السایق : آما قب یر میتی على تعدد الأضداد . وتعدد الصوت 


الاتتعالي في السطر الشعري . 


ان الجانب الغنائى في العسل الشعری . له دوره ۰ ۰ ولک الیل 
هنا ء هو الغنائية الرو منتيكية کنزعة . كاتحاه . وكنظ ة الى العال » لقد 
٠ 5 ۱ ۱ ۱ ۱‏ 34 ۱ 
انزاق نريه الى هذه النزعة كسا في قصیدته ( أسئلة ) ٠‏ فنی هذهالقصيدة 


ي . وهو حتاف 


الأول : الهروب 1ھ ےار Cag‏ العصافیر 
7 ہہ" ویر و شصعها ھا تب اف سد 


ہے ك نے کب 


اتی رفض استنطاق الانسان الدي يصنع الموت الكثير . وا 


۳ 
ف الحب » وتامل ٠١‏ الخ ٠‏ 


( القسيدة الشفوية ) عند نزيه آبو عفش بين الکشف والوصف : 
تختص القصدة الششو تة سو اکبه الحاة الو مه ,ا ها اہ 9 ۰ 
وأشسائمها الصغيرة ؛ و لحظاتها ا هه دا 


ان الفرق ما بين مواكبة هذه الحياة من داخلها : ومواكبتها من 
الفرق مأ نين الكشف والوصف ۰ واذا كان ندر عبد 


الخارج ۰ جو 


نو رہ 


الحسد فى ( احتفالات ) قد دم وظعة الوصف ٠‏ نان نزبه اہو عدشس 
أيضا يتخبط ما بين الوظيفتين ٠‏ 
وهذا بطرح الفرق ما بين ( النثر ) و ( القصيدة النثرية ) ٠‏ ان بؤس 
القصيدة يتجلى عندما تنقل وناتفح النثر الى الشعر ٭ هنا تصبحالقصيدة 
۳۳ ۱ ولیس شعر | 0 
لے و شت عدة قضا كد لنز ه أبو ج ف الدوائر التقليدية للنثر ء 
) الوصف »> الأخمار لتق ند ( لہ اي لك تصائد أخرى تحاوويت 
هذه الدوائر ٠‏ لقد تر هدا آنره علق ابقاعية القصبدة ‏ ففی النسودج 
لا وك نرى ي پگ کر مم ری ی ؛ ف حين آننا ری 
لمم معا : 
الکو وہ ؛ دو تیه الیضاء على الحيين 
حر نة کی ۲ ا اراس 
سين ميد أجل أحرة الفلاحة التي ن آتفاضاها لک المساء 
ولكن من أجله آ مضا ۰ 
ذهمت « حنة » الى المرغی + ولیس سقدوری تخل کل شی- 
عر دي 


ولدينا ما يكفي من البيض 


اد : 1 ٠‏ ۱ 
دا غيرنا الشكل الخادع , :.. ١‏ . 0 
7 ۲ 7 ا یا ان ےار مر ا ہے 
تقلید ره امو ئا کل 7 3 ی رد ناو هد وه 


و خصو صا 
انز 0 8 ا * برافق ذلك , ام اد النثرء 
3 طیح تماما با مو سيقى الداخلية 08.91 


ف هذه القصيدة ء وفی کل : فصيدة أخرى مائلة ٠‏ نحد الوصف : 
والنثر ؛ ولا تحد ال والقصيدة ال 
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رةه 

0 تقوم نز به بتجاوز ابداعي لهذه الدو ار الللاث ؛ 
ا الأشياء الصغيرة في الحياة اليومية ء والتی تصہح 
تحر به داخلیه » مكشفها ی ی وی 
ما تسثله تماما قصائد مثل ( خسون عصنورد »۰ قلبی قلبی ) و( بل 
للماشق ) و ( موعد ) و (وآسا) و ( عباح الخیر ) و ( سا 
( مضحکون »۰ الخ) ۰ 


قول : 
الرجل الذي تحت الشحرة 
ظلر حوله فأبصر دما وبقايا ثياب امرأة ٠‏ 
توجس الرجل 
وتخيل ثيابه ملقاة في تفس الموضع ٠‏ 
هذه قصيدة کاملة بعنوان ( اغتصاب ) ۰ ان اختلافها عن السوذج 
الساءق » یکین في انها تکشف هنا شعورا اسانیا ء ولا تصنه ۰ غمي لا 


نسي ( الاغتصاب ) ولا تصفه » ولكنها تكشف خلفيته ٠‏ ف حين أن 


0ت 


اس در عي بورد عو اال لويد الودج لزانم 
للقارىء آبة خلفة > وأي بعد ٭ بل بقدم وصفا تقليديا لشهد تقلیدی 
عادي تي ريف ما ۰ 


ما بس ا اميه ا 6 ما بس الاخسار التقلیدی بای التونر 
الشعری ۰ 


( للشعر أن بدهت الى الحياة ) ٠.٠٠‏ بهده الكلسة الروه انه لحلتم 
نز به آ ہو عفش سانه الشعری ( اذا نکش الشعر ) ؟ء 


لقد ذهب نره أبو عفش الى الحياة ٭٭٭ فماذا وجد ؟ لقد عثر على 
مأسانه الفردية ف ( عالم مدجج بالأسلحة والطغیان وا مقابر والأوبئة ) 
و ( بحروب مدهشة وميتات غير مفهومه ) ٠‏ بعالم ( ما يزال غامضا ) و 
( مبعثرا ) ۰۰۰ 

هذا المنظو ر الرومانسي للعالم پلتفي مع المنظور الرومانسي لاشعره 
وهو بصل الى الى قسته في قصيدة ( أسئلة ) کا رآننا من قبل ٠‏ 


ان خيبة نزبه آبو عفش تخفي خلفها وجدان جيل منهك ؛ معذب ؛ 
آسیب بالا نكسارات المتتالية ٠‏ ان هذا الوجدان کا ہرز فی المحسوعة » 
ورعم رو ته الر ماد ید للعا لم ۸ بھی ا منحازا للتقدم و الاانسان» 
الي ار سای الاک ظا نون اس سر ا امت کت 
بعاني تحولات الخاض ی ( روما العاصرة) والبحث عن ( صليبها 
وقيامتها) ٭ ولقد استطاع نزبه آبو عفش سهارة ونادرة أن بجعل 


سی ری ہہ 


( روما العربية المعاصرة ) میدانا اتساؤلاته . بكل الحرائق وعربات القتل؛ 
والمجائع التى فيها ٠‏ 


ان تأر جح نز «4 ہو ععش ما ہر ن (القصیدہ SEE‏ الرو نا ( و القصسدة 
الشغو به ( اشر الى أنه لا E‏ بحوض معامرة التجر ب التي تنقلەه من 
هوه فلية متسزة الى هوية آخری » والتي نهدف الى توسيع معنی الشعر 
الحدید وا کتشاف أشكال تعمبر 3 جد دده ۰ أن هدا ی آن هنا نك ۳۹ 
۷ سم من الاتکار التحد ند ستظر نز به + فهو لم تو قف عن الاشكار 
الحظله 8" بدء| من 0 الاول (الوجه اندی لا تعیب ہہ عام 7۷ ۹( 
الى دیوانه الخامس هذا ٠٠٠‏ لقد تطور شنزات نوعبه » وتلك هی ميزة 
المبدع عندما بر قض السباحة 2 ساه النهر مر نين ۰ 


عادل محمود 


) قمصان زرقاء للجثث الفاخرة )(۲) 


فی ديوانه الأول ( قسصان زرقاء للجثث الفاخرة ) بتابع عادل محسود 
کرد حبل السعيتات 6 ) القصيدة النشوبه ) حيث بحدثنا عن صسه 
( اشان ) « باع الورد » : وعن ( متاعب الموتوغرای ) في لاهن 
الومية للحياة ٭ عن آبام الاسبوع وانفعالات الناس ف طقوس الدینه 


احد شض لحظات الطش النومیه و کو ات بيس الغربه الداسهء ٠الخء‏ 


سسا سمت 
.ا 


ا 35 النا E‏ و زارة الیتافد 0 
ادا کہ أن زرقاء للحثث کے ای اسه 
۱ محمود 6 3 


دمشق ۱۹۷۸ ۰ 


م - 


فی تجربته الاول هذه ؛ نلسح آلقا شعريا لا بنتهي من البساطة والعءق 
القا پساهم فيه غوص هادی ني شرائح الحياة اليومية ء٠‏ ان عادل‌محسود 
بنش عن حقيقة هده الحياة في مدينة مخنوفة بالاستهلاك ٠‏ ولذلك لحا 
ال مشاعر الناس البسطاء وهم براهنون على حياة أفضل في 
( الربع الأخير من القرن العشرين ) ٠‏ 

هو اذن بختار الحياة اليومية ء وافعالاتها الانسانيه وآشیاه‌ها 
الصعيرة آنضا ميدانا للقصیدة ‏ لذلك فان الکلام الشعري فى هده 
القصیدة قد آخد لون الحياة التی وغل فيها ٠‏ هنا تصبح رائحة المساء 
گا العو عون وا اب ها | اش ار اشن 
( السيرك ) والناس مثل ( الحباد ) ٠‏ 


کا نحد هذا اللون في مفردا تشعرية كثيرة مثل ( الحسقی » آولاد 
ا تفو » العلیون » التتباك » الزنار الصوفق - الفراش البارد - ) 
ى لاشان ‏ وق مفردات ( برشانة ‏ کاس ماء - الأيام اللديدة 
را الف ور الفلق هد اهو ا اون الضیر 
فی قصيدته الرائعة ( قبر عالمى لاشان ) نلسس اتشار شبكه مسن 
الشاعر الانسانة الطافية على سطح الحياة : في لجة البؤس اليومي : 
و الاستهلاله الدنی والبحث عن آفق انسانی للحياة ٠‏ 
لقد استطاع عادل مود أن بستکشف السحر الانسانی في هده 
المشاع ٭ وآن بر تشع بها من ستوی عادي 7 هئ مکرور ات و وم 
۳ : 5 کا اس الم ال می الاو بحرن ای د 
( فني ) کی ) هد (( با ع لور 08 0 ر الرد 
والنساء الحمیلات > والذي بخبط الطاولة بيدة الكبيرة لیؤکد اتساع 
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ااا SEY‏ یں وو 
ہ هو رمز شادل لطسوح الا شتات اليل ا سلام العات ام 1 


وخلاصه دن الیو س ۰ انه رمر لا سيان الد ي بقدم الورد للناس 7 9 
وسوت كل بوم » والذي في آخر موت أه ) بهدی الناس سفنا وانیارا ٠‏ 
ولكن ما بلاحظ هنا هو تلك الغلالة الرومنتيكية الخفيفة التی تظلل 
ا 
و لنلاحظ هنا اعتساد عادل محمود على ) الکلام اليومي ( آو (اللغه 
الک وان گت شالت ارہ وت رم 
بالحباة وا یل کشف الأنساء الصعيرة ٭ ان كشف هذه الاقعالات 


٠٠ 


والأشياء كشريحة من حياة الانسان ؛ يعدو هاجسا لعادل + 
شول مثلا : 
عمي « اشان » 
بياع الو رد 4 
الشناحكة سل الق 
الذي يخبط الاو له 
بيده الكبيرة موه لکد : 
اا :سيان 
ومانه باس ممکن 
ومائة موت ممکن 


د ۱۰۷ 


لو 


ان ما نلسسه هنا هو الکشف ولیس الوصف الذي بدو كنتيجة 
لنساو لات انسانبه كثيرة 4 طرحھا الانسان اسسط عن حدوى الحماة ۰ 
نت » العم اشان ) من آن حفق ۱ شمسه الصعيرة ) أو ( آغنیته ) ۰ 
انها جدلیه اليآس والامل ف الحياة اليومية المعاصرة ٠‏ 


في قصیدنه ( متاعب فوتوغرافي ) ٠٠‏ «يتسلل عادل محنود الى 
الوضعية الانسانية المقهورة فى الحياة اليومية » كما ترتسم ملامحها في 
تہ هه للفوتوغراق 6 لا نها تخنقه ستای الناس : 
وھ كل الدين عبروا عسه والعلسه 4 
دالخ ۰۰ 7 عنقه 
۳ 5 


NR 


تدلت ؛ مثل مشنقة آلة تصویر 


ان متاب هو لا ء الناس ۾ الدين IES‏ م انه سه ( اله و توغر اف (٠‏ أی 
تسيا متأعی ا ه ان 1 محسود نجج 2 تعلو پر الخا ت٦‏ 0 
۱ هم 3 ہے م ۰ 


ولنلاحظ هنا أن التجربة الداخلية ( الضسون ) متوافقة اما مه 
التقنیه الفنية + ان الکام را طیعتها تلتقط الاشیاء الصيرة . 
والموتوغرافي هنا أو الشاعر يلتقطها أيضا » وهكذا نجد في باقي قصائد 


محمد مندر مصري في ) پر وتواریح و آمکنه )() : 


( شر وتواریخ وآمکنه ) محمد منذر معري تحربة متکاماسه في 
0 الشغو به ۰ 0 ان من القصيدة 27 العالم 4 ان القصسيدة 


سا 


1 ھ ن القصيده 
5 ۱ ۱ 58 ۰ 
مد 02-3 مہہ ري الح 3 55003 المد امه ۰ سشاعر ها 3 و نوار بجع | 7 


و اه و شخوصها الى حعل وحد للتعسده ٭ 
اك ٦‏ ےرات 
انا“ رھ ہہ RE bE‏ ي رف ااحباة ۱ ہو ممه و جب ال الحباه 


ل سس سسس۔ — 


توار یح وأیکنة / وزار و اللقافته بت 


مه س 


۳ 

۳ ی 

2 معدم . محمد د ر / جا ہے 
سسجت راک 


دش اہج 


اليومية فيتجربته . تعني فنیا القصيدة الشفوية بل السمات و الخصا نم 


انی تحدنا عنها سابقا :+ 


ان الحياة اليومية من ح خی ماه طر مه حساد . وشعور . وتشکبر: 
واعتاد هي حمل تحر ننه الع ة ۰ و هدا اندي یجب أن 1 دن ۰ عبار ۰ 
ا ا مون لا الہ سیق تپ د ۲ کاب 
یو اجب اذم میا ئا ا وشوو واتفكير . تسعد 
مشهوم اس ا ا 5 وك ا 1 و الا و اتشراب : ۱ 
والعنانة بالحسم 7 والشاب واعسل والاسنجسام م ۰ ۰ ال ( ۰ ان نت 
مصری سدو و کا نه عدم ثر جسة شعر به دقةه نهدا ایوہ ۰ و هدا ما ىدو 
و ایحا شکا کا : هیا سس ۰ له وان سے کالان 7 7 
0 : 35 ل ب د ( ف روت سی ا لليز ) وف 
( الان قد أغلقت لتوي كتابا ) وق ( وجبه غداء اليوم ) وف ( كسا بلیق 


رحل متعب ) وف ( ما شعرت د4 ولا ار ہد توله ) ول ( بامحد 


5 ۱ 2 3 بی » أ ٠‏ 
و براهیم ومصطفی ) 15 


ان مجسوعة قصائده القصيرة ( رحلات شقائق النعسان ) و (تواريخ) 
ب ١١‏ قصيدة ب تسحيل لشاعر وآحداث ہومية متناوبة . یکتبها منذر 
بأسلوب الذکرات اليومية . حيث تخفى خلمه انسانا منهکا فى لہ 
الجا ابو كنال باجا نام 22 ها سيل حا تسایس اه 
ساطة تختق بحبها للحياة الى درجة الاستحسام والغرق في نقطة ماء . || 
0 السكر بحبة عنب . ساطة ملفعة أيضا بالعزله . والكابة. والوحدة. 
5 ھی 7 امس تالا هار لک ا لوت نی اليومي / 


يك اديت 


7 ا ال ۰ الى 
س 7> ۵ ہک لمر ل0 یمس کے مو 1 ا هار 3 


حدنه 1-5 ات ) الا وین ۰ 


۰ ۱ ۹ ۰ 9 ۲ 7 3 
سول ف احدی مد کر انه الشعر به الیو مه : 
مره حث النافدۃ 
تل كيرا حتی كاد شف 
و مره تحت النافدة 
ارچ أا نه وآدار ظهر ه 
مرة على المائدة 
ر7 
+ + » ار ترك 
ومره على الما كه 
کان بتدکر بصوت مرتفع 
و مر د کے بصی ٠‏ 


ان ے كسا نلاحظ ے طنقط هذه الشاصیل الدقرقة فى الحا 
٥‏ وكا عستها 9 و دلا لانها ¢ کل عمنها ۱ 5 وفر ایا 9 اس تھلا كا ۰ 
ی كتين هدو الفاصل 


ی آ4 


اليومية . مکل 
کل جاک تا 5 ان اه ۰ القصيدة ند 
٠‏ التي تکشف عن عزله لانسان ووحدة» 


ہن 


3 


۳ نها 


ا 
کات 


- ۱۱۱ _ 


فاعلیت البحر ظهر ي 


دون أن آلوي على شىء 

كثيرون مروا ہی والبعض بادلنی التصه 

لكن ما قورف ندل ارت فا 

هو آنی 

لم و ادا منهم ٭ 

ال و سوق a a a‏ تون 

رجھت ی کرات ال اوھ اھ 
لدیه هي تسجیل السلوك الیومي کا سن عنه الثال التالي : 

دندنت فالس الکو مب سیتا 

وأنا أحاول شیا ما 

بخصوص ثلاثة عرجان في مقتہل العمر 

صادفتهم المارحه 

بخطرون على الشاطیء 

أبد متشابکه 

الان أغلقت لنوي 

کتاا آخر 


3 وا“ 5 ننهده 


وهدا بعني مس ب بالنسية لي 
آنی لا 1 و ۰ كين 
سرور الأإيامء 


7 ۳ 0 بحدثنا فى جو البو ۴ ا 
۳ ۳ عن ٠‏ ا الأ لد ا عبد ۲ القاعة الضقة 
الخصصه لمديربة الآثار ) ٠‏ بحدثنا عن أصد دقانه ء وآخا وعم » وأوصاتهم 

اتفعالاته اليومية المتناوبة ٭ سحل منذ مصری كل ذلك بلغة الحماة 
اليومية . بكلامها الاعتيادي البسيط ٠‏ انه ينقل لغة الحوار اليومى الى 
رقمة القصيدة ۰ یقول مشيلا في تصیده ( نیکتور ) مقاط اح 

هنا آسکن 

ما رابت لو تری 

ما ألصقته البارحة على زجاج نافذني 
و 


٠‏ | عا 
كو شس کمبربن من اللسو اده لحه 


أهلا وسهاد 
أهلا وسهلا 
۲ ۱ 
Mo,‏ ھ۶۷“ Ea‏ هو صو 
lk :‏ 


--- 


نايك نمی :له ان تفن كلام الناس كاذما لاسر عق لبان أن 
أى حد سکن اخضاع الفقصده ال تفاصسل الحاة النومنة ١‏ إلى اق حل 
سکن ال شكلم الشعر كلام الناس الیو مي و سقی شعر | ۲ 

ان شعر مند مصری شم فى مطنات وظائف النثر ٭ انه شقل الحياة 
یں بر اد a‏ ہے دام ٤‏ بلعة و صعیه 2 11 فر بر له 4 ا 


ن 


۳ النصف ۳ كن 


ا یق ای 


اانه أصسدقاء عرب 


۳ 


تشاک وسرد نار الات ده ری 
تشار کنا سويه لعامین 

کل شيء قريب 

للم والعرق والسرة والوسسات 

ما عدا الار اء 

رظ کے محري على اک ورب 


أن ختاف ۰ 


ان س‫ مه ری سحل گا" گا جوم 4 وب" ہر ۵ شعر ۱ 4 کلاما هو 
۰ 0 ۰۰ ۳ ۳ 


ور وال ءاج ان مك ری رت آت ۹ ۱ 6 


0 عد 


ولکنه ا ۰ 
2بت وا ہے الا ات ٠‏ فب حين أنه في القصاند التي 


بکشف شها جج یت م تحسد حمل 8ھ البو مه فنا ٭ ال 
امیر و تا فصيدة اريه بصف فيها مندر مصری 
حادثة ما * بقع في مطب ( النثر ) ٠‏ فی حين أنه بقدم شعرا في كل (قصیدة) 


تکشف شعورا يوسا ما 
عاو عار غار 


پندر عبد الحميد 


) المغامرات / ٩‏ و ۳ احتفالات 22 


( اننا نقطف الکلمات من حياتنا اليومية ) : هکدا بقول بندر عبد 

الحسید في قصیدته ( کلمات ) ٠‏ لقد قدم بندر عبد ین تحرتین في 

۱ القصيدة الشغوية ) تشبهان في بنيتهسا العنية » تجربه جاک برغیر الى 
أبعد الحدود ٭ هاتان التحریتان هسا ( العامرات ) و ( احتقالات ) ٠‏ 

ع 0 ۰ بصف ندر عبد الحديد حياة الناس ء بخبر عنها ٠٠‏ 

ني ( المغامرات ) بتغلغل فيها ء تتكلسها فنيا ٠‏ ان الفرق ما ب 

و (المغامرات) هو الفرق ما بين ملامسة ال ا موس 


شمه ۰ ما کہ نمل کا“ 2< , الناس 7 9 ابداعه 8 رو 4 فنبه جح ده ۰ 


مول غالی 2 79 EE‏ كاه روف 


کاب البوزه الستای ےا | 


فجت عقنت الجمید ٠‏ پندزر س 


1 ہیں الس مر و و الثقافة و الارشاد القومي / دمشق ‏ 


۹۷۸ 


5 ۰ ۱ مه ر .4 ۳۳ 5 7 رد 
قیضان ؛ فالشعر ۰۰ لا موضوع له » وانما 4 تجربة وروی ؛ تجربة مم 
الواقع . ورؤيا تتجاوزه ٠‏ 

۳ 2 7 ۰ | 4 أ الف ۱۳ الموضو ۾ حسث سی 
ندر كل قصدة من قصائد الدبوان ب ( موضوع ) ء فهنالك و 
( رصاصة ) و موضوع ( الاسئله ) وموضوع ( الدراجة ) * وموضوع 
( السیف ) ۰۰ الخ مان الموضوع تعض التحر به 6 وهو تسىسه احری » 
و الشاعر ۰ العالم هنا موضوعات 4 والشاعر ۔۔ غالبا تت م دقف خارحها 
مصفها 1 سر دها ۰ 8 ف ) الغامرات ) فان العالم تسلل بشرانحه الیو ممه 
وحزءناته ٤‏ الى أعساق التجربة الشعورية ؛ حيث تستكشف التحربة 
مالامحےه ۰ 

ھکد ا نے مواكية العالم الیو مي من خار حه 6 وس المواكبة من داخله+ 
شلش فطر الدائرة الشعربة عن قطر لا بحفي تحته شا ؛ وعن قطر 
بكلسة ہے اذو ب لعت ف دماغها العادى , 2 بعدھا المحدود 3ئ 
۳ مسا تعنيه فی القاموس ٭ فبينها كانت هذه اللغة فى ( المغامرات ) لغة 
٠ 2 2‏ اسبحت ف 7 اسرمے کس ۰ 

ف الف تنطلق القصيدة من التجربة ؛ أما فی التعبير فلا تنحز غير 
الو صف 5 ولدلك فان مقار نه موجزہ بين و طفه القصيدة 8 گن من 
( احتفالات ) و ( المغامرات ) سكن أن توضح هذه النقطة ٠‏ 

اد و ضيه نا تی لان ای ان تقل شعووا ی خن أذ 


۱۱۱ = 


وفلف ۴ ا 7 
SS ۳‏ ل موضوعا ٠‏ ولذلك فان اللعْة في الحوعة 


الاوی : نمی اع تجربة د ومعاناة ٠‏ آما الامة في الجموعة الثانية فبي لنة 
و صف و تفر بر + 
ف ( احتفالات ) بعیشن پندر في سطح SS‏ 
جارج » لأنه بصفها ٭ ف حين أنه في ( المغامرا ت ) مش ث آعساق 
العا لم E‏ ضاق الحياة اليومية » لأنه براها من الداخل : لأنه شقلها 
عر شعور 4 از عر و صف ۰ 
ون اختصار کل دلك بآن تجربة بندر في ( المغامرات ) تغوص فی 
بين ( النٹر ) و ( القصيدة النثرية ) 
المصيدة الشفو یه بان الكشف والوصف : 


أن يكون کلام الناس ء كلا م الشعر : أن نطيح بالحواجز التي تفصل 


ما دين هسوم , الناس وهسوم القصدة ٠‏ 
تلك هي التجربة التي یوغل فيها بندر » ولكن مجسوعة (احتفالات) 
في خطلها العام تصف حياة النام ى لذلك تنم في هوة الأخبار » هوة 
الوصف . هوة تقليد الواقع ٠‏ وهذا بطرح الفروق ما ہیں ( النثر ) و 
١‏ القصيدة النثرية ) ٠‏ اذ آن النثر بقوم دوما بھدہ المهسات ( الاخبار 


والوصف والتقرير ) ٭ بقول في قصيدته ( اللعبة) : 


ا ر اطا رات الغافرة 
على ارتناعات عالبه 


ے ۱۱۷ سے 


فوق القرى المعيدة 
بتوقف الأطفال عن اللعب 
وبرفعون أبديهم الصغيرة فوق عيونهم 
وهم نظرون الى هذه اللعبة الحسيلة المسافرة 
وحمنسا تحتفي وراء العيوم المنداثرة 
بندفعون بقوة 
وراء كرة مسزقه 
ورددون حاف فصيرة 
دن أبن جاءت آول مرة ٠‏ 
ان هذه القصيدة شر انشاي میسط بخبر عدن مشهد خارجی 


a CE E‏ ي ٭ لذلك لم تقدم 


و ل أطفال اھ ہداس ےم سد ا 
الطاثرات المسافر 


ان جو ا الما عبت سطح الطقولة » أي انه بصف 
العالم من POO‏ ر تاما ف قصيدته 


( زاكويانا ) : 


_ ۱۱۸ - 


زاکوبانا قرية الثلوج العالية 
الو جو ه #وي من الر تفعات السضاء 
الى الحقول البیضاء 
حیث بتد کر الشيوخ مغامراتهم العاطفية 
زاكوبانا قرية الرییم 
حيث تتنفس البراعم تحت الثلج 
وترف الايدي الرشيقة کاجنحة اللیور 
وهي تنتظر الشاي الساخن 
و القبلة الدافعة 
وآغاني السافرین 
الوضوع هنا هو قرية ( زاكوبانا ) ء والقصيدة کونها توجهت الى 
هذه القر دة کسوضوع ؛ ولیس ککیان ٠‏ فانها تصف مشاهد حغرافة » 
وانسانية عادية جدا في حياة القرية » وبشكل تجزيئي ٠‏ 
7 ,0 بتري لوح 
و . وهي ا لها معب واحتول ایشا » ومي تیه 
الربیع ٠‏ 
و البراعم تتتفس تحت 
التي بصفها بندر عبد الحميد ٠‏ 
ان هنالك في احتفالات سيولة مجانیة ( اللغة ) ٠‏ رغم أن هذهالسيولة 


-ص ۱۱۹ - 


لا تقدم آي صورة فنية ٠‏ ضثلا بقول في نصیدتہ ( ليل ) : 
هنا 
حيث تلتقى الطفو له الحائعة 
بالطفو له الحزینه 
مسلط ا مطر دافتا 
على الوجه والصدر واليدين 
+7078 اللحية الما 
والأصابع الملوثة بالحب 


الملاحون تحدلوں عن الحروب القديمة 


فسا هو الفرق ‹ بين الطفوله الجائعة والطفولة الحزینة هنا ؟ هل هو 
انستة الا اا الحانعه والطفولة و ل 
القصيدة ة هنا تصف مشهدین رنيبين مشهد المطر » ومشهد الفلاحين ٠‏ من 
منظور خارجي فالفلاح بتحدث عن الحروب القدسة ء أ و عون الوتی» 
۲ أو یتسم باطثنان قبل ان وهآ تیه 

تلك هي الرژية الخارجية لمشاهد الحباة الا رجية آيضا ٠‏ واذاأآخذنا 
یر جو فان الصورذ البائسة لتويك » 


سے ١١س‏ 


حول ندر : 


بب نا ود د ۵ 
ب سے مرح مد نہ 
۱ 


طل السائحون على المعايد المود.ة 
ونتدكرون الحاضر 

السيارات 6 الظهيرد 

والأشجار المقطوعة 

و العحا؛ نز اللواتی ستظرن الون 


التصيدة هنا تسرد شکل تتابعي وصفا سریعا خارجیا أبضالسانحین 
نظر ون الى العاید المهدمة ٠‏ فسا هو الشعر ي هذه القصيدة ؟ أين هو 
الفنان فها ؟ هل ترجعنا القصيدة الى القوله الارسطیه أن النن محاكاة 
للحماة ٠‏ هل مهسة القصيدة أن تعہ ف الواقع شکل حيادى کا في هذه 
القصید: ؟ هل مهنتها ف أن تنسخ الوا - كالنوتوكوبي ‏ س تقد 
الات ) فا ی میا کردا وت مهسة 


د ۱۲۱ - 


ال الشعر . عندما بحعل من كلا ۰ اللاس : کلاما للقصیدۃ » فا نه قوم 

بعسلية تر كيب جديد لهذه اللغه » 0 روبا ابداي لها » ولیس في رؤيا 
نسخية ٭ فعندما بلتقط الشاعر السحر في انکلسات اليومية البسيطة ء 
عندما مجر السحر الداخلي فيها ٠‏ فانه بقوم بتصعيد اللغة ( الشفوية ) 
العادية : الى اللغة تر 1 


ذاكرتها | المي او مه 1ء فقام يقاب ۳ 2 ۳ ات ار 
عير الدسوس فى القصدة ۰ 

6 قصيدته ( احتمال ال يقوم 
دعبیر ي لیا + 


وهنا اڑا القصيدة کا مله ۰ قول 


بندر الا بلعبة لغوبة ء لا معنى 


اللیل حیث الات والحاجه ال الع 
ف الليل 

كان کا ل تی هادغا ٩‏ انا 

بعد قليل سيبداً الاحتتال 

آبها الطفل او سیم 

وضع يديك فوق وجهكث 


ع 1 و 


ها لاه ار 
الدی تصاعد الشر د 

من القطارات المسكرة 

بعد فليل سيبدأ الاحتنال 

ف الليل 

بعد قلیل 


ق هده القصيدة : بوجد ستة عشر سطرا شعرا نات أسطی منها 
مكررة عبر لعبات لغوبة ليس لها أي طموح فني ٠‏ وهي کالتالي : 
١‏ ل العيون تلمع كالأسلحة ‏ مكررة مرتين ٠‏ 
٭ بت مس الاحتفال - مكررة ثلاث مرات ٠‏ 
ف الليل ‏ مكررة ثلاث مرات ٭ 
ری متی تکون اللعبة اللغوية : ان شعربة ؟ ومتی تکون 
TT‏ تکون شعرية ؛ عندما تكون حاصله لنسیج القصیدد ککل 


دا لا ن ا وتحاوزها : تعدو لعة شعرية ٠‏ وی هدهالقصيدد. 
یی 2 للعبة اللغوية ٭ فسثلا بامکاتا أذ ERN‏ 


دون أن ؤثر الحذف على | لقصیده : 
ے ۳ - 


٠ ل العیون تلمع كالأسلحة  السطر الأول‎ ١ 
وی اللون رت اتا اتا‎ 
) اننا اذا آخذنا قصيدة ( بربارا) لحاك برغفیر من دیوانه ( كلسات‎ 
تحد فيها تکرار اللعت اللعو ى4 شکل کثیف » ولکننا لا نحد ولا لعبه‎ 
۰ و احدة ماو 4 حت آن لات آنا 7 ودی بالقصيدهة ككا‎ 
ان الو تناج هو عملية تركيبية بين الصور بأسلوب الديالكتيك » بأسلوب‎ 
الدراما ۾ لا كتشاف البعد الثالث من خلال تلاحقها » وتفاعلها فبا سنهاه‎ 
ندر عيد الحسد » سرد الصور 3 لا بکشف النعد النالث ف‎ 
: ) سول في قصیدته ( العربات‎ ٠ علاقاتها‎ 
في الصباح الباكر‎ 
انعللقت العربات الصعيرة‎ 
بسرعة جنو نيه‎ 
فى انحاه الأفق الدامی‎ 
تنناثر الأححار الصغيرة‎ 
و نز آطر اف الأشحار‎ 
ثم تلمع المياه من بعید‎ 
وتركض العربات في انجاه الافق‎ 


بت ( ه 


ف العربه الاو لی السائق والمرآة 
في العربه الثانية السائق والطفل 


فبدءاً من السطر الأول وانتهاء بالسطر الأخير ء نجد أن هذه الصور 
مه على السرة: وليس على العلاقه ال لبشه ينها ۰ وه دا حول 
القضيدة »الى نثر وصفی اطرادي وضو ع خارجي ہ سكن حدف الذثیر 
من سيولته ٭ حيث يمكن هنا على سبيل المثال ‏ حذف كل المقطم 
الستد من السطر الثالث ( في اتجاه الافق الدامي ) الى السطر الثامن 
( وتركض العربات في اتجاه الأفق ) دون أن تتأثر القصيدة ٠‏ أي سكن 
حدف خسة آسطر كاملة ٠‏ 

8 احتفالات بری ندر عبد الحسد کے رت 6 براہ ف 
٤‏ ص۶ هذا العالم شكل آدق ٠‏ ضس ليومي يبدو 
ف حالته الوصفية هذه كسا بدت ف القصائد منفصلا ء العالم الداخلي 


للشاعر ٭ 
ف( المعامرات ) فان بندر عبد الحسید بحیل العالم NE‏ 
5 غا ق الداخل ال تا نی تعلعل ندر عد الحسد ف 9 الأنساء 1 


رت 
یق بعدھا الانساني الوحي . والكثيف ٠‏ فهنا في ف ( الغامرات ) لا بوجد 


ودج تہ العالم ؛ كسا سدو ئی بعده 


البوه ي 5 ۴ شرایحه الاانسانبه الكثيرة ۰ 


ولأن هد ه القصيده اتعدت ع ن الوضوع فا نها اتعدت ا ضا عن 
الو ظانف ال-تلند به للنثر ( الوصف : الاخار ٠‏ افر ( وآخدت وظيفة 
)9888 


0۵ سے 


سوت الاجراس ى الدرسه الابتداليه 


برورلی 
E‏ الل 
5 له 


7 ای eT‏ ۱ 
یہ عن وحهت آثار المطر 
انه صوت الأجراس 


و وجو ه الأصدقاء الصامتین 


سا فر لعضدهم 


۱ بعد! 


ومات بعضیم عند حدود الوطن 
وتحول آخرون الى سعاوات ومھربین 
وآنا لا زلت آمشط شعري 
وأقرأ درو سي 
وآ ننظر صوت الاجراس 
فى المدرسة الاتدالیة ٠‏ 
هذه القصسدة الرائعة تعشف عن تسسك مذهل ٠‏ في الحياة ٠‏ ان 
الاستهلالك البومی ف اتتظار صوت الأجراس » والدخول الى الدرسه 


EE‏ ۲ كت 


اداه و يستهلك حيو ده الا اسان و ره اقا الشم ۰ ان 


ندر مع ذلك تذكر وجوه الأسدا »یر مسارم ی 3 
وجه حبیبته أو صد قه آنا ر المطر اون اله لیست هنا فقيل انها 
اف ری ی نكهة محلية محضة ٠‏ تكهة خاصة . ومذا 


۳ حعلها متقدمه على عض قصاند ا مصري وعادل محسود التي لا 
حسل ل نكهة محلية 4 وبااتالى نيدو ره مارم تانقان ۰ 


ات 


ام 


ف الاك اه نحو ( القصدة الشفو به ۱ تح خصو صمه حس.ل 
الشات وكين ا شا اضافته » لفك کون هدا الجيل تحربة هى آشبه 
بحركة شعرية ٠‏ وهذه الحرکه فرضت حضورها الان من خلال عملية 
ابداعية وآخری نقدية ٠‏ العملیه الابداعيه تفدم حضورا جدیدا للشعر ٠‏ 
والعسلية النقدىة تواكى هذا الحضور » وتستخلص أدواتها منه » وتعبر 
عن آفاقها ٠‏ ان جيل السیعینات في اقتراحاته الفنية » لا بزال تقد ال 
النكهة المحلية : ولکنه فى الآن ذاته » لا بزال ف مرحلة التحرب والبحث 
الداس عن اا اتعبير له جد دده ۰ 

7 رر و ون 1 1 20 ۳9 8 

و هد ا تست عن ll‏ الشاسع الدي سس جز ۵ هدا الحیل ۰ لاد 
شعراعه اوا شعر اء ثحسبت : دل هم شعراء حدندون یح لول بحداره 


EA 


تغل یل الچ اي 


لتأسيسكتابة جديرة 
من( الْقَصیّة النثرثة )إلى (الكابة) 


تتعامل الحداثة مع الوجود ک ( نص ) ٠‏ فالا نسان ( : نص ) والشجرة 
E,‏ نص | فا تر ہت 
وهذا معناه أن ( الحداثة ) لم تعد شكلا من أشكال التعبير بل شكل من 
أشكال الوجود » ومن هنا تعتبر الحداثة ( انتص ) أو ( الكتابة ) وهسا 
كلمتان مترادفتان في مصطلحات الحداثة وجودا فالسا بحد دانه له 
استقلالسته و کلنته وهذا يعني الا تتقال من ) السسوع ) ای ) مر لی ) 
والاطاحه تعدد الأجناس الد مه ہ وخلق ( لت 9 
والذاكرة ¿ لقد ألفت الكتابة : كل شىء .٠‏ كل شىء ٠۰‏ الا ذاتهما: 
تحيل الى أي شيء ء بل تحیل لى ذاتها فقط ٭ 

هذه هي ماهية ( الحداثة ) » آما ( الحداثة ) العربية : وتحولها الى 
( نص ) | وم افاي اساسا لیسدان الشعري » اذ آن 
۱ ارخاس الأدسة الأخرى کانر واه و السرح و القصه ؛ فحدبده عند نا 


_ ۱۳۹ الشعر يكتب اسمه م أ 


ولدا فھی لا 


وما تزال ‏ جلها ان لم یکن کلها ‏ تعتسد طریقه القرن سی 
آوائل القرن العشرین 7 لقد تسق المشروع التجريبي العربي في الميدان 
الشعري . ووصل الى ذروته في ( قصيدة النثر ) ٭ حيث وصلت تحولات 
هذا الشروع الى نقلة جديدة في ( الحداثة ) العریبه ٭ هي النقله النوعية 
من ( قصيدة النثر ) الى ( الكتابة ) ۰ 

واذا كانت الحذاثة الغربية » تلغي ا ماضی والوافم معا ء فان 
( الحداثة ) العرية مرتبطة بتاریخها » وموقف من هذا التاریخ ٭ انها 

مع الو اقع‌و روا تستکشف آفاقه وهدا ما و کده نصان نسودجان 

ےل المشروع التجریبی العربي من ( القصيدة النثرية ) الى ( الكتابة ) 
وها نصان مفرد ہے 5 لأدونيس : ( ومونادا دمشق ) لحسود 
السيد ٠‏ اللذين شترکان معا في خصائص ثسولية واحدة على د 
٠ 0‏ هي خصائص : الاستقلالية والكلية والبدائية والجسدية 
كخصا لع ن الماهية الحدانه ٠‏ 


ان ( الکتابه ) تبدو حاليا ف الشرو ع انتجربيي العرتي » أعلى مراحل 
تلور ( القصيدة النثر به ) وبکلمة آخری ) الکتاه ( ھی آفق التحولات 
التي بشرت بها ( القصيدة النثرية ) » مثلسا أن ( القصيدة النثرية ) كانت 
أفقا لتحولات ( الشعر المنثور) ٭ هذا يعنى أننا نقرأ ( الكتابة ) ف 
صيرورتهما الداخلية العربية . في تطورها سو : عبر الانناج الأدبي 
الى رای ٠‏ أن تحدید الأفق سنا له حو و هر ده ۰ اتنعلق ت العسليةالابداعية 
مع العسلبه النقدبه ٠‏ بحیث صح النقد ابداعا للنص الشعری شکل 


۹۷۹ مقاربات في الحداثة  مواقف ۳۵ ربیم‎ ٠ ل مقدسي . آنطون‎ ١ 


سو نت 


آخر ۰ خا لعملبه الا بدا 
عيه نع مسارسها الکتاسه 4 والعسلله ۱ 
کشت آفاق 5 کت 


9 هده اما تیه + لد وحصد او سن ہن شخصسه ٠‏ البدع 
9 5 7 ون 
٠‏ هنأ تا وا طرح (بان انیا به) سدو 5 ی الافل منسحسا 


مع تطوره الابداعي في ( مفرد بصيغة الجسم ) ٠‏ 


ان ( القصيدة النثرية ) هى الشكل الطليعى » والأكثر حدائة ف 
a‏ تج تیور وک میا 
ولقد مارست هذه الفسحة حرنها وهدمها وتحولها وانحازها ق ناء 
کے 0 ٭ أو قل انها بنته في ( مفرد بصيغة الع مظان 
( قبر من اجن وور ) فما هو الجنین الادبي 3( رد بصیعه الجیع) 
أو ل ( قبر من أجل نيوبورك  )‏ هل هو قصيدة ؟ قصه ؟ روابه ؟ 
د میلعت دا داش افو .یس اه لها او 

خارجها نکلمة آدق ٠‏ انها انتقال من فسحة ( القصيدة ) الى فسحه 
( النص ) ومن فسحة ( القصيدة النثرية ) الى ( الكتابة ) ومن المسسوع 
و اروا 

ان ( قبر من أجل نبوبورك ) و ( مقدمه تاریخ ماوك اللواثف ) و 
( مشرد بصيغة الجسم ) sS‏ و اهوم 

ز یو تطرح كل منها نصا e‏ 


العر ی 
۱ ل اسسه تصسدہ٥‏ 2 و دد لز فه وار ااه آو أله 7 


تعحز عن ال 
المسرح ... الخ ٭ ولکن 1 
والحساسية السائدة ٠‏ ف ( قبر من أجل نيوبورك ) هي (هحوم 
ین ناله الا م ریکیه )7 كنا 3 رای متدسي ٠و‏ 00 


مام رقعة نقافية ابداعية ٠‏ مضادة للثقافة 


ا 


مرتب علی الايد 
لتار سخ ۲ھ ۳1 نطو اثف ) هي 
جق ۱ ۱۲ج 


مر نب عل ی الجهاز الطبقی ؛ الذي پکرس التجزثة ۔ وبعسقها وشو فیا , 
e‏ ا ےی ل كتابة ) بحب 
أن تکون ( : نصا ثوربا ) کا بقول أنطون مقدسي ٠‏ 


نمي ( مفرد بصيغة الجسم ) ) بوحد أد ویس ما بين الرؤّيا والفعل » 
اه ما بين الشلسفاني والقرمطي أو ما بين ا الصوفية والقرمطية ء أو ما بين 
التحون لأيديولوجي والتحول الاجتساعی ٠‏ أي أنه بقدم ترجمة ابداعة 

رده انظري في ( اثابت والمتحول ) ٭ ثفي هدا الکتاب عتبر 
آدو نيس الحركة القرمطية وجها اقتصادا ب اجتماعيا للثورة » كما عتبر 
الحركة الصوفية وجها فکریا لها . ٭ فما أنجزه القرامطة في الحقل المادي . 
أنجزه الصوفيون في الحقل ادن سا 

ان اصوفیة ( الشلعفاني ) هي _ عت فا مادي هرطقی 
مناوىء للشربعة آي ااانھو میا كت السائدة » والقرمطےة 
( القر لي ) هي انحاه ثوري مناویء لمجتمع الطبتي الدي الستسير 2 
e‏ 

هكذا لم ن ( الانسان الكوني ) في النه لنص وهو ( ات 
ا3 صن ) جسد القر قره‌طي وفتر الشاستانی ۽ وعتل ابن خادون رم 
ابن عربی : انه بدخل بهذا الحسد الى الد العربسة ۰+ eT‏ 
هس وود متدحرجا نازيم تحولان هي ( تكوين س تاریخ 
سد سیا وا لوكا في شم اولان مو علي الل 
النبي . القرمعی . الشاسفا نی ؛ المرأة » القر دة م اللعةء ٠‏ الأرض ۾ الثقافة . 
السيرة الداتية . أدو نيس رر 


ال علا هدا مند ( تکوم ن ) ال ( سيساء ) هو هو انسان کو نی بتلبس 


971,٠ 


١ ل‎ i 

7 بت و بحوص ف نحولاته بروح ( فاوستية ) مكافحة ٠‏ الا أنه 
۱ ل ف هد ه التحولات فحسب بل و سیم ف صخ التحولات نفسها 
تق رثعه اھ ۰ 

7 ل 

(تاریخ) و ( جسد ) و ( سيمياء ) » ان التحولات هی في داخل الكتابة > 
في الصيرورة الداخلية للنص من الجزئي الى الکلی ؛ ومن الحسوس الى 
التخييلي ؛ ومن العلوم الى الحهول ٤‏ ومن الواقم الى الرؤيا في آفق لا 
متناہ من حدلبه اله دم والمناء 4 موث وا ا الخلود والمسناء 6 


الحو هنا بدابة الاكتشاف » والعلاقة ما بينهسا علاقة ھی ووحدة 
ا علی التناقض الدال تی الهیغلی ۰ ان هذه الحدلية ںی ية 
النص ۾ قاسة آضا ف شة اللغه » فادونیس عقد آحلاغا مع لعه لم تا 
انه بهرول خلف لغة جديدة مغسولة من آثار الاضي ٠‏ ویقبض فعلا على 
هذه اللغة ء بحولها الى ابداع ٠‏ الى كتابة ٠‏ 

آله هذه التحولات تعنی على صعيد الكتابة ء الانتقال من مرحلة 
( التصيد: ) ال مرحلة ( التص ) ومن ر( ا 
(الکتابة ) ومن مرحلة ( اللا ) الى مرحلسة ( اللغه ) ومن مرحلته 
۱ انان الأدسة ( الى اختلاطها وتحاوزها وتأسيس معارسة كتابية 
خارحه عنها ٭ 

ان ( الكتابة ) وهي تجد نها سارسة في الاتتاج الأدبي العربي » وهي 
تتحول فی الشروع التحريبي العربي الى مقوله عربيه هي جزء من م 


۱۳۳ مب 


اللحدائه ف الحداثه السياسية الاحتاعة ب الافتصادبه ارون , 
عسرٽت عن دانها فنا ا المحر / التمعيلة 1 التقليدية / ال اہ 

۱ء وو 00 و 9 
الشسكل الکلاسیکی / ا النثري ٤‏ الغرض / الرو اہ الباشرة / 

5 بی 7 با ےہ 0 u‏ 27 سور 5 
امنمر ده 4 الخطابه / الكتاية 3 وهي الان نعبتر عن دانها سشکلبه القصدة 
ی الخطابة / الكتابة ؛ أو الکلام / اللغة أو الأجناس الأدبية / 
اختلاط الأجناس و تحاو زها ۰ 

ادن هی جزء من مشکله و اسعة متعددة الستویات > هی مشسكلية 

الحداثة ٤‏ و (الكتابة ) هي جزء من مستوی الحداثة الأدبية ٠‏ 


XK Kk كما‎ 


2 الموقف من الكتابة # یکتب آنطون مقدسی : 

( اليوم نحن أيضا في الطريق الى الكتابة ٠‏ فاللسان في أزمة نضعه 
نی لعبه الو حود الکبری ب لعبه الحماة والوت + ۰ و الحداثه لدا تست 
| وسسينها ء غثها آکثر بكثير من سميئها ‏ هی بدء اللعبة #حصیانتها 
خلال ربع قرن فى عبر التاریخ ‏ انها وسعت آفق العربي بعد الضق » 
انها جددت حساسیته » جعلته بستشعر ولو من عید؛ ابقاع لاله » 
وكا اننا 1 1 

آمااعه خلةون اله الدی و سس ممارسته النقد ره على نطر به 
( الأجناس الأدبية ) فانه بری أن الكتابة قد ازدھرت مع ازدهار الهندسة 


الادتی الشتته الثا ةد 


ب ۱۳ تب 


الاامردكية المعسار دة ) التي أصبح اش الایض الأمرنكى خلالها متسد 


على ازالة الحدران بین 40+000 ١‏ أصبح الت كله وكأنه قاعة واحدة 
دكل 0801 .“0 اذ ارد أذ رب فکرہ 


ب : فهي آقرب ما تكون الى هذا النوع من | E‏ 
الأمر 7 الدى ہمت وت عسليته ے حفاكت الحدران أيضا ) + لچ دفر أن 


* 


( مرحلة الکتاىة ا الاجناس الأدبية )290 ۰ 
کہ یں سے قش يك:( تحن" أل شعير الکتاه نوعا ء فالحدود 
کی کات تقسم الکتابه الى او اع بجب آن تزول لكي حون هنال 

نوع واحد هو اکتا . لا نعود نلتسس معیار التمييز في نوعية المكتوب: 


ہدت ام ES‏ مسر حا ام روایه 5 واسا للنسسه ق درجه‌حضوره 


هل هو دہ 1 


الا بداعی 0 ۷ 


تلك هی ثلاثة مواقف تنطلق من العاسته ( آنطون مقدسي ) و النتد 
( خلدون الشسعة ) والشعر ( آدونیس ) ۰ ولن ندخل في مناقشه هده 
لوک را سا بت ای مس ھا 


4 


هل تتعامل معها على آنها ( مساثلة ) السنودج الغربي ‏ الامريكي أو 
الأوري ؟ أم ننعاما ل سپا على نهنا حصسله تطور مرحله اديه عرد 4 
-ے أدبي غزيسر فى سياق تقاطعات» وتآثرانه مع ا مشروع ادرف 


۳ النمعۃ خلدون / ند د 5 اوق الادبي حول نلاهرة الفموض ف 
الع الو ا لحد یث / الموقف الادبي 1 عل د ۷ و 0۸ 1 ۹ ١‏ ۰ 

3 0 سی اكات و التحول / الجزء الثالث / صدمة الحداثة / 
من ۲۱۲ دار المودة - الطبعة الاو * 


نے ۳۷ے 


ان البحث في مشرو ع ( الكتابة ) العربية ٭ شترض البحث ف ماهر 
( الكتابة ) ٠‏ ولقد آنر اهوم الأوروبي ل ( الكتابة ) دون شك في 
انشروع اضر العربي‌لها ۰ من حیث أن الحداثة کسقوله ھی او وروسة 
BEE‏ للمشروع التجريبي العر بي خصاتصه الداخله و تطوره 
الخاص فٍ سياق المنهوم العام (الكتابة) ٭ ومثلما أن له جدوره الابداعية 
في التراث الكتابى العربی ء في التحارب القرآدية الصوفية ء والجبرانية ٠‏ 


سمات الکتابة : 


سمات ( الكتابة ) كنض هي الاسنقلالية والكلية » والبدائية » 
والجسديءة(ه) وآن هذه السمات هي جزء من 7 ( الكتابة ) اذن هي 
جزء من ماهية ( الحداثة العربية ) كنص أيضا » ولذا فان البحث فى سمات 
الشر و ء التجريبي العربي ل ( الكتابة ) يتطلب فهم ماهية الحداثة ء الا 
أنه تطلب اكتشاف السمات الخاصة لهذا المشروع » التي قد تشترك 
ف عناوينها الشاملة مع سبات المشروع الغربي ٠‏ وف حلقات انتقال 
لشروع التجريبي العربي من ( القصيدة النثرية ) الى ( الكتابة ) : أو 
من ( القصيدة النثربه ) الى ( النص ) نحد أن هذه السمات کو نت ملامحها 
العامة والخصوصية . بل وبلورتها كما في (معرد بصيغة الجمع) لأدونيس 
و ( مونادا دمشق ) لمحمود السید) ٠‏ 


4 لس مقدسي ء أنعلون / مقاربات في الحداثة / مواقف ‏ ۳۵ ل ربيع 
۹ حوار عادل يازجي ٠‏ 
بشكل متكامل ء يشتمل على كافة خصائص الکتابة ٠‏ 


۱۳١ 


الاستقلا لية : 


عل يمان | الس )ان کون ور دا تقلا شکل کامل ه 
وقائسا في حد ذانه ؟ مسل يمكن له أن یکون مستقلا حتی و تی 
هل سكن أن سداً فعلا من نقطه الصفر في خلق شخوصه وتحولانه ؟ 
يجيب المشروع الغربي بالایجاب على هذه التساؤلات ہ الا أن هذه 
والثقافیه واللغوية والذاتية » وتتعامل معه كجزيرة معزولة حتى عن ماٹھاء 
فى ابن ان روه اوجرا لباه 

ان الاستقلالية حر شيء والاستقلالية الكلية شي 
۲ئ09 ST‏ من اشتقل انقطيمة الكاملة مع حشارة 
2 لے لادرديي بی > الا أن ہہ ہم 
اموس ات تھے اتی 
ذلك ۰ 

DE‏ 11702 اتا )هی دنون :ذا على الطو هيه 
وتنامیها ‏ ان هنال  +++‏ و متبادلا ما بین ز انقوانین 
السو سولوجية العامة ) للواقع و ( قوانین التطور الداخلي) ارف * 

 ُٰٗ ۵۶‏ ستھھ٭!؟!؟'" الوافع 
اد تحاوز له و کشف 
٦‏ ا ) تجربة مع الوا و 
ی ]فاق الواقم ٭ ولذلك فان منطق 
لسخبوء من کون ( الرژیا ) تستشرگ اد ۰ اا 
| | حبه ۰ 
تطور الرو با مختلف عن منطق القوانين اوو 


- 1۳۷ 


وف کتابه ( نلاه همرة الانسان ) يعرف ( ارده شاردان ) الرژبا : 
( كنا اقون ان هذه الكلية تلخص الحياة تكاملها ان لم تكن في 
عانتها . فعلى الأقل في جوهرها ) ان محسود السيد بقدم انتاجا فنيا لهذا 
امقیو م : یقوع على تحویل الواقع الى رویا ٠‏ فسا توغل فيه رؤباہ هو 
الحاة كلها اہ اتساع الرؤيا وجد محسود السيد هذاالجوهر 
ي دمشق كرمز لجوهر العالم ٭ لدلك سسی نصه ب ( مونادا دمشق ) ۰ 


ان ( المونادا ) هو الركيزة الفلسفية الأولى في مذهب الفیلسوف 
الألماني ( ليتدر) فهو بعني ( الجوهر ) الدي بحافظ على هوبته رغم تعیں 
سناته ٠‏ في هذا الجوهر ؛ أي ( مونادا دمشق ) يكشف السيد كونا 
فنا له وحوده:وقوانئه الداخلية الخاصة به 6 مثلما له استقادالنته النسسه 
عن الواقع ٭ ان كونه مختلف عن ¿ الواقع » رغم آنه موقف منه واتناج 
قنی له ٠‏ بت تبدو ( مونادا دمشق ) کاثنا موضوعیا » اكتسب وجودا 
9 سحر د انحازه ۰۰ ا آن هدا الو حود متصل على نحو عميق 
۱ اف مرف اخثلا قو انه اك اخل غ القو ان الت لو حبه 
بعالم الواقع ٠‏ رعم اختا ف فوأ لينه به عن ا موان انسوسیولوجہ 
۱ النص ) وما بين عالم الوا ؟ ان ایا ای رس ور اللا 
مستقلا سحرد انحازه 00 هدا الفهم سكن ربط كلية ( عام 
النص ن( بعالم الوافع ۰ 


ان ( مو ادا دمشق ) لا و مستواها ( النینومینولوجي ) الا 
الى ذاتها ٭ الى آقانيم القتل والتضحیه والتطهیر والامتلاك ٠‏ الى رموز 
زا وه ل ) العهد القد بم ) و ( العهد الجدید ) وال اتناج آخر لخلاصه 


STA 


ریا ( ديانات الحقب الشرقية القديسة ) ٠١‏ بل ور فا ال الوط ماین 
احا د ( التص ) وعالم (الواقم ) بحدد لا 
دا اج ر مجود السید هذه ١‏ أرموز والروا کسدان لتحولات (النص)؟ 
گیا آله 00 ی فقط » انها و اقع 
دی سيا سي ال و تتوجه ( مونادا دمشق ) عسشا ؛ 
ور الحضارية » التي تعنی على صعيد ( اللص ) 
د الذكورة عن الاتولة » انا ترنقب السیح الغلص المادي ؛ 

ی على صعيد ( النص ) # القمح 52 ۱ 
ان ( نص ) ( مونادا دمشق ) لا ينمو في الفراغ » ومن نقطة الصفر 
ولا بدعی ذلك . ٭ ان له استقلاله النسبي » الا أن له وشانج كثيرةوعسيقة 

تربطه بعاله » کواقم اجتماعي ب اقتصادی ‏ سیاسی ٠‏ 


الا آنه مرتبط به آيضا + وهذا بکشف معلوطیه ومثالیه الفهم العربي 
الثالی اللاجدلی لاستقلالية ( النص ) ۰ 


الكلية : 
0 بو ای بده N‏ 


2 تقدیة ة ترافقھا ره تناج أبداعى 


0 07 من حدود ۱ جناس ی الى هدا ١‏ الدي ره (كتابة) 
0 ۳ ذلك ذا di‏ 


م و 


( مونادا دمشق بين تطور 


کیل باروت في كتاب : 
اند محمد اا للنشر الادبي 


حت ر 
۷ یہ و التاريخية / 


رنڈ اوس المز عد و بعاد المقتلات 


و الفني , ۱٩۹۷۹‏ ۰ 


- ۱۳۹ 2 


أدب جدید ٠‏ هنا لا بحاكم النقد التص الابداعی انطلاقا من نظر یذ مسبتة 
بل بحاکە مه ہدس ھت ن داخل القضابا التى شرها ٠‏ 

اد ( الکتابة) في سستھا ( الكلية ) أو ف کہ المقابل ل (الاجناس 
ادا ااي في مرحلة أسحت أيه درد اي تنصل ما بين ده 
gS‏ مسبت 
الأنواع الأدبية من مخلفات ا ماضی ٠‏ لقد تداخلت فنون ےت 
تداخلا »سكن معه روه مكيل سنات الحدائة سشهومها انحاضر ؛ 
ننسحب على كل نوع أدبي بقدر ما تنسحب على سائر الأنواع ذلك بآن 
السات الفنية ذاتھا صارت مشتركة بينها جبیعا ٠‏ افيد ری اسر 
الخدنث > مثلا »شترك ف في تركيب بنیته الشعرية نوع من ( الحالات ) 
النٹر ىة اون تمس ور السرحی » وكذلك نری القصتة 
الحديثة تقوم على التكثيف والرمز الشعريين » وهکذا شأن الرواية 
والمسرحية الحديثتين )۲*۲ ۰ 

لقد آنی زمن كلية ( النص ) أو اختلاط ( الأجناس الأدبية ) فهاهي 
( حسيدة نعنع ) تکتب عن روانتها ( الوطن في العينين ) ۱۹۷۹ : 

( آنا لم أكتب رواية ٠٠‏ آنا صنعت كتابي ٠‏ لم أقتنع أن هناك حدودا 

بن الرواية والشعر والقصة ۰ آعتقد أن هناك كتابة ٭ هناك حاله واللأدب 
اس ال تھی ےھت اختلامل 
الكتابة وانعدام الفواصل بين الفنون الكتابية ٩)‏ ۰ 


6 مروةء حسين / القديم والجديد في الأدب العر بي المعاصر / الموقف 


الادبی عدد ‏ ۵ و ۱ ٠ 1۹۷١‏ 
٩‏ ۔ نعنع » حميدة / حوار أحمد فرحات / الکفاح العربي عدد / 2٩‏ - 
٢‏ السنة الثانية ٠‏ 


300 سے 


كنا کا انم اله 1 ۳ 
۱ ۲۱ 7 : سو العزاو ا ان رواته محلو قات جزل العزاوى 
چویں 9 0 و 
ول 3 ال نعني دلك )(۷۰) , 
كنا کی وا مہ 7 ۲ ۱ 
لك فان القصة کہا ری الناقد العراقى على شوه أصبحت تققد 
شكلها التعارف عليه بنوع أدبي 2117 كما يعنبر بوريس سوتشكوف فى 
كنا به اتا التاريخة للواقعية ) ان الفروق ما بين ( الأجناس الأدبية ) 
قد آصبحت من مجلفان الك ۰ 
تسه تناج ابداعي عربي بتجاوز هده الفروق ء و بخلطها : وبدع 
ادیا » خارح حدود السادج والاجناس احی نون الد کتورة خالندة 
» تحد وحصصا توف ف منتصف الطرق بين اله لقصدة والقصه 6 کہا 
1 بعض قصص ( المملکة السوداء ) ل ( محمد خضير ‏ العراق ) أو 
دع دہ ص محمد ابراهيم مبروك ‏ مصر ‏ أو بعض قصص ( الجبل 
القصيدة مثل مجنون بين ا موتی۔ لادونیس » أو تصهر الحوار والسیاق 


٠‏ العزاوی . فاضل / في مقدمة رواية ( مخلوقات فاضل العزادي 

١١‏ الشوصك . سی / الادب العربي والثورة التكنولوجية / الموقف 
اف . السنة الثانية . عدد ٤ NET‏ 

۲ . مر سکر ‏ وشن" الان 
/ الطبعة الأولى آب ۷۰ 


التاريخية للواقعية / ات 


هت 


١ ۳ ۳ ۰۰ 1 5 |‏ 
شصصي 8 منا ‏ خ الرو با الشعر به كقصيدة محسود در وش عن عز الدين 
القلق 076 ۰ 


مثلسا آن تحر به اما ل حبيبي ف ( سداسیه الأيام السته ) زج بین 
00 6 والرببورتاج القصصی ۰ وی دراسته عن ( مفرد بصیعه 


ماحسة ٤‏ یو وبا كان وت الو ساد دون( ل نشعر ر انتا 


بازاء قصيدة بالعنی المألوف للكلية ء وانما ( نحن آمام رقعة ثقافية . أو 
مضیار معرف 01 5 


الا آنه ببقى الى الأخير بتعامل مع ( مفرد بصيغة الجسع ) كقصيدة أو 
ملحبة شعرية مس ال آنطون مقدسي یمتبرها (نصا) آي (کتابة ھا 
مثلسا ستبرهبا الباس خوري نی كتابه ( دراسات ف تقد الث ی ۱۳ 
نصا شعراا ٠‏ 

ان ( مشرد بصیعة الجمع ) أدب لا جنس له » قد نتضمن القصيدة » 
والملحسة اوک ان ۾ الا أنه لیس هیده أو ملحسة ء أو قصه ٠٠‏ 
اانه انه نس خارج حدود الاجناس » یوحنے ما یر ن العلسم والأدب 


۰. 


4 یں ہر 


۱۳ حوار مع كا لت و سثتت / کا اس ۲ تسه تفای عن 
الزهار العر ا عدد ۲۶۲ تاريخ ۱۹۷۹/۹/۸ ۰ 

ك٤‏ - الیوسف » یوسف | 757 و یر وت 

۵ ۱ 9ج1 ہ5۶9۹ وت مت 
2 سياق حوار عادل يا زجي : 

٦ے‏ خوری . الیاس / دراسات في ند الشعن. / دار ابن رت 
المايعة الیل کانون الثاني ۹ ۰ 


07 پچ 


سیت بسزی حسد القصيدة 7 تا حسد | آخر ج حدو ده أ] 


آما 0 دمشق ) لحسود الد فا نھا تخرج تساما قالمية القسيدة 

ما لوفه » الى ( : نص ) بتشسکل خارج حدودها ٤‏ وھٰ ای 
عسلية خلط ل ( الأجناس الأدبية ) بل عسلية تجاوز اها . وكتابة ( نص ) 
خارج نسادجھا الساندد . 


الا 


ف بے وی ) بحدد صاحب الاثروبولوجیا البنيوية 
ليعي شتراوس الشعوب الندانبه ۸ بالشعوب التى لم تعرف منتلق 
آرسطو ۰ ان البدائة في الحقل الفنی تلتقی مح ( الکتابة ) في کود 
اشن تحذفان النظور » أو البعد الثالك ء وی کون الائنتین عودة الى 
العردز 5 ۾ والى اللیسدو به وھ ذا شضی ا لته ١١‏ رابعة ل ( الس ) 
ا مر تعلة سسسة ( البدالیه ) وهي سته ) ااحسدهه ) ان ( البدانيه ) تبرز 
و انسحه 2 ٤‏ مقر د دہع ت الجع) لأدو لیس وف 7 م ہر لحسو د 


السند ٭ فادو نس تمسح النص ب ( تکوین ) دو سسس 
بخلق هدا الکو ان بکلسه أدق عای نحو بداني آسطوري ای التنادات 
والرو وتات واللا انسحام و تحر لب المنطق : 2 راد ۱ ا ( 
انندائی ٠‏ الادة الأولية التي تاذ ف منھا الکون | ف عاك 8-3-2 
کا نود أدو نيس في (مفرد بصینة الجع ) الى افريز زة و یک امن ان 
١‏ ۱ .۰ 3 ا 
الطائة اللسندو ى4 اق هذه العو ده يكل من | يكال البدائية مثلسا أنه 
1 ن فى كوة اللسدو الندفقد نحو الحنس الاخر الام روس ( الحياة ) 
ر E‏ 
١‏ 0 5 4 ۰ 4 ہہ*٭ 5 3 | دو سس سوضوعه 
« وثناتوس » (الوت) فانه تتکود ف نص 


ے 1۶۳ - 


الحنسانية اللييدوية جدلية الجنس والوت بکل ماي الجنس القائم في 
( النص ) من جوع للحب ؛ وتعطش له ٠‏ 
جو ؤسس محمود السيد نص ن ( مون‌ادا دمشق ) على أساطير 
الشرق الا بین نهرينية القدہمة التى تحكي أن السماء والأرض كأتا في 
بدایة التكوين جسدا واحدا ء ملتحما ء !اتحام الات بالدکر » ؛ ثم جاء 
الاله ( هواء ) وفرق بينهما » ومن ذلك الیوم لا بزالون في شهوة عارمة 
الى الالتحام مرة أخرى وهو ما ثله البشر على الارض بالعملية الحنسیه 
التى تسثل رمزيا وحدة السماء والأرض النى كانت ف البدء ٠‏ تأسيسا 
على هذه الاسطورة ذات البعد البدائي الليبيدوي الواضح بکتب‌محود 
ات أقا نیم ( مونادا دمشق ) قاتلا بالطاقة الجنسية الكونية المدكرة 
( السساء ) والطاقة الجنسية الكونية المونئة ( الارض ) ان نص الونادا 
يتعامل مع العالم ککیان فطري بدائی » ولیس ککیان محكوم بقوانين 
تور و الص راع الا جتماعی 20 ی معه بوعي الکانات البدائبه 

ی تننظر الفارس أو الفادي لق لر قو فا 
۳۹ الفادي والفارس ليعيد تلاقح الطا بن الکو نيتين ونهی اليباس 
الحضاري ٠‏ وبالتأكيد ان الحباهه تج تصنع الا ربخ ونيس الفارس 
کہا یکتب محسود السيد » ان اللغة البدائية الرؤبوية ۳ معن ار شاد 
والتوراة تتکرر بدائيتها في ( مونادا دمشق ) ٠‏ 

ان كلا من نس روس ونص محسود السد ينتج هذه السمة على 
نحو خلاق وتوليدي مبدع في تحولات ( انص ) ۰ 


الحسدیه : 
٠‏ ۰ . ۰ ۰ کک 3 5 
سی انطون متدسي نص ( مضرد بصيغة الجسع ) لادو یس + 


E‏ نے 


(قراءات في سفر الجسد ) أو ( رحلة في ف أقاليم الجسد وتحولانه ) ام 
( سم سفر تکوین الحسد ات ۰ ف معرص نا و له لهد ه ال 


کا ی آن ] 040-70 یت ہے موہ مو حود واحد 
هو انجسد ء ان الج سد ها ب ۱ 1 9 لصبہ 


e‏ ا سر برسم 
يعبر عن تسه بجدلية الانوشة با الذکورة في کسل آقنوم من لاتا 
الأربعة حتى كاد نص ( مونادا دمشق ) أن بکون نصا جسدا ٠‏ وان 
الأنوثة الى وحدة الدكورة الأنوثة ‏ ان السيد سحد فعل الحب ؛ 
بمعجم جنسی عشقی واضح ؛ له طابعه التموزي الانبعاني ؛ معجم 
كب ان تحولا جدہدا في شعر الجنس آخد بالترسخ في أدبنا العربي ) 
ول ا اسه أن ( الونادا ) هی فعل تأسيسي مع ( نحولات 
3 7 ۰ 1۸ 
العاشق ) لأدونيس ء أهدا التیار الجديد ) 


ان جو رس أوروسا أو عرسا لسسع 
۱۳۷ ۱۳ 
۹ _ صن و[ ۰" 


ی ی 


ما الشعر یکتب اسمه م - ۱۰ 


ای أي حد وصل تاد انا ب مكتتشفة الجسد في (النص الادبی) 
هو اج لاد اس فده اللینندو به ف تشکل کان ۰ 


* ع ار 


ان الكتابة ‏ ربا رفض واحتجا جعلى النظام الثقافي السائد ٠‏ انها 
از کیا ل اھ ا أساسه اي 4 وه دا وت لا کر مخاض 
ای فا لکنا ره اجديدة مي توحيك بين الننوة والثورة + ما ہن اثرو با 
والفعل ٠‏ قفي ( مفرد بصيغة الجمع ) بوحد آدونیس ما بين الفرمطي 
و الشلفاني 5 تمرمطی هنا بمارس الفعل الثوري » والشلمفاني بنتجها 
فکر ا 4 القر معلی بحول نظام العلاقات الا حتماعه والشلمفانى حول 
نظام العلاقات الأ بد ہو لوحبه .ذ0ت ب الكتابة الحد ندة ب هی اتاج 
الشرو ع الثوري العر بي + ۰ دسا + هی في هدا الح موس لست 

والکتابه هي محم ر النظام الثقائی الا 0 زهي 'نمحیں خلاصته انه 
6 0 ر التقایدی ۰ الدہوان ا مرجعي فد تار شا ے ات النظام ۰ لد لاب 
فھی روا ۰۰۰ ولعه جديدة ۰ ۰ وشکل بنائی جد بد ۰۰ وتاج آدي 
خار ج حدهو د النسدحه و القا لسد ۰ ٦‏ نها أضا نظام ثقاف حد بد ۰ آو 
قل اسهام نی : 7 مار مح هدا النظسام ٭ ولان الكتابة ہے ورد علسی 


4 و دانم کت "وھ" 0 مت 


لضم ٠‏ تهى : 


TN 


نية جهاز ايدپولوجي کامل » من هنا فالبدع ينتج للمستقبل ء الا أنه 
بابداعه الخالي پؤسس ملامح هذا الستقیل ۰۰ التحولات القادمة ۰. 
وپ هده المح ۰ بصنع هده التحولات ۰۰ لودج حبانها في الأدب٠‏ 

الکتابه ف هذا ا معنی ليست أدبا فقط »+ انها أدب ينتجه نضال 
أبدبولوجي واجتماعي » عبر الكلسة والمارسة ٠‏ الكلمة تحال الواقع : 
والمسارسة تغيره ٠‏ و ( الكتابة ) هي جزء من الكلسة ( الوعي ) التي 
بدورها تسهم في الممارسة ( التغيير ) ان دور ( الكلسة ) في تشكيل 
البارسة خطير ٠‏ لأن دورها في تشكيل الوعی هو كدلك ٠‏ 

ان ( الکتابه ) مشروع عربي ل ( الحداثه ) ولا فھی مش روع 
تجريبي ٭ لقد آفرزت التحرية الابداعية ااعربية العاصرة مشاریع تحر سة 
متعددة ( الشعر ا مرسل المنثور ‏ التفعيلة ‏ القصيدة النثرية ٠ ) ٠٠‏ 

الا آن ( الكتابة ) لیست نهابة الشروع + بل هي بدابه رت 
رت اکتا لفن كل شيء ۰ وزدع الألغام في كل شی: و | 
یجب ان تبقی دوما في طور ‏ الشروع _ وهذه الدراسة ليست الا 
الدخل اهذا المشروع ٠‏ 


ی 


المراجع 
أولاس الكتب النقدية والدراسات : 
عم الخطيب 6 حسام : 
الأدب الکو رو بی : تعلوره و نشاه مذاهبه » دمشق ۱۹۷۲ 
-۔ ساعي 6 ا حمد يسام : 


= فوریي4ء س : 


حرکات التجد ید ف موسیقی الشعر العر نی العتیف دن ميدن 
بصلوح > القاهرة ۱۹ ۰ ١‏ 


الا خوري > حنا : 
تاریخ الادب العر بي " بيدوت » پدون تاریخ ٠‏ 
۳ الدسوقي > عمر : 
یق الادب الحدیث » پروت »> ۱۹٦۷‏ . 
حناء عبد الله : 
القضية الزراعية والحركات الفلاحیة في سوريا ولبنان (۱۸۲۰ _ 
٠ 1 ۱۳۰‏ بروت » ۵ ٩‏ ۱ ۰ 


مس تيزيني » طیب : 
مشرو ع رؤية جديدة للفکر العربي في العصر الوسيط ء الرحلة 
الأدلى :۰ دمشق > ۱۹۱۷۱ ۰ 


۱4۹ - 


- اپراهیم سلوم . توفيق : 
موجز تاریخ الفلسفة ‏ مجموعة من العلماء السوفنيت ) هة 
٦ءء‏ 
- چبرا » جبرا ابراهيم : 
الحرية والطوفان ‏ دراسات نقدية » بيروت ۱۹۷۹ ۰ 
- شكري ء غالی : 
55 آدو نس : 
الان والمتحول ¢ الحلد الاو ل ۰ بەر و ت ۶ ۷ ۱ ۴ 
الثاپت و التحول » المجلد الثاني ء بروت ۱۹۷۷ ۰ 
الثابت و التحول . الجلد الثالث ٠‏ بيروت ۱۹۷۸ . 
۳۷ طومسون » جورج : 
دراسات مار كسية 4 الشمر والرواية 0 بر وت <« ٠. AV}‏ 
سے أدو بيس : 
ب مروة » حسین : 
دراسات نقدية في ضوء النهج الواقعي ء بروت > 065 ١‏ > ط ۱ ۰ 


- مکلیش » آرشیبالد : 
الشمر و التجربة » ت : سلمی الخضراء الجيوسي » پروت ۱۹۷۳ 


ب ولسن » کولن : 


ہس 16 


السمعة , حلدون 
النهج و المصطاح ¢ مداخل الى آدب یہ 6 دمشق ٠ 1۹۷٩‏ 
عباس « احسان 


اتجامات الشعر العربي العاصر + الکویت , ۰۱۹۷۸ 
سعید » <اللة : 


حر كية الابداع سم دراسسات 2 الادب العر بی الحديث > ببروت 
۱۹۹ 


الريس » ریاض نجیب : 
0021 الحرجة جح قو اسنات نقد یه > پیروت أ ۱۹۹۵ ۰ 


ثانيا ‏ الأعمال الشعرية : 


البلدة المسحورة وموانا 3 حلب ۰ ١98‏ ۰ 
الناہو على ومسی » آورخان : 
الات كلت انف 


الأسدي » خر الدین : 
5 ما ۰ ۵ ل 
آغاني القبة » حلب , ۱۹۵۰ 


الناصر علي : 


mm 


0 الدموع ل حلب 0 ۶ ۱۹٩۵‏ ۰ 


sS‏ كاري ماقرا 
المؤلفات الكاملة ‏ بيروت ‏ دار صادر ‏ پدون تاريخ 


0 


- ویتمان » وولت : 


أوراق العشت 6 تر جمه سعدي یو سف 6 بر وت ۰ ٩۸‏ ۱ 3 
۳۹۳ فائق ء صلاح : 

رها دیق ۰۰۰۰۹۷۵۶ 
ك فائق » صلاح : 

تلك البلاد ء لندن ء ۱۹۷۸ ۰ 
ز- الجبوري ء آسعد : 


َو لبیاد اللنة الو جلة 6 دمشق 6 ۱۹۸۰ 
لیس للرسم فواصل » ليس للخطیئة شاشة ء دمشق ۱۹۸۰ 


سے عامود » اسماعیل : 

التسکم و الطر - دمشق ١951‏ ۰ 
ب عواد » سلیمان : 

حقول الأبدية » دمشق ۱۹۷۸ ۰ 
- صالح » سنية : 

حس الاعدام > پیروت › ۰| .۰ 
ب صالح » سنیة : 

الزمان الضيق ء بيروت 2 ١9514‏ ۰ 


سے الحاج » أنسى : 


-- صايغ » توفيق : 
معلقة توفيق صايغ ء بروت ء ٠۱۹٦۱۳‏ 
القصيدة ك › بيروت » ٠٠‏ ۳ 


۱۵۲ بت 


الریس » ریاض تجیب ؛ 

وھ لكوي و جوا ات 
طحان » سمار : 

د لاو یل بردی ء حلب , ۱۹۷۰ ۰ 


سیمیا » ايجدية الام » باریس ۱۹۷۳ ۰ 
آدو نیس : 


الأعمال الکاملة » بیروت ۰ ۱۹۷۹ ۰ 


درویش ء معمود : 
الأعمال الكاملة , بر ډو ت < ۷ ك٠‏ 


ہەمضھری 6 منذر : 

يشر و تواریخ وأمكنة 3 دمشق 6 ١‏ ۰ 
عبد الحميد ء بندر : 

احتنالات » دمشق » ۱۹۷۸ ۲ 


محمود » عادل : 


قمصان زرقاء للحثث الفاخرة 6 دمشق ۱۹٩۷۸ ٤‏ 5 


اہو عفش » نز یه : 
أيها الان الضيق ١‏ أيتها الأرضص الواسعة 6 مشق ۲ ۱۹۷۸ ۰ 


أدو بيس : 
مفرد بصيفة الجمع 1 پروت > ۵ ٠‏ 


0۳ا 


= السید » مجمود ؛ 


مو تادا دمشق > پروت ۰ء 


0 
۳4 


5 ا ماغوط۔ »> محمد : 
حزن في ضوء القمر » بروت , ۱۹۵۹ 
غر فد بملايين الجدران ء دمشق ء ١9584‏ 


الفرح ا مهنتی 5 دمشق 0 1۹۷۰ 1 


ثالث المجلات والصحف : 


۱ ب مجلة / شعر / رو ت 
ا اة / مواقف / ببروت 
۲ .هه الوقف الأدبي دمشق 
٤‏ س المعرفة دمشق 
يج لین الیو وم الثقانی دمشق 
۱ س صحيفة تشرین ۱ دمشق 
سپ الأمالي ببروت 


رابعا م باللفة الفرنسیة 
et enseignement du francais, Larouse, 1970,‏ 2 ار 


۱۱۳۲۵۱۲۱۶ larouse, Paris. 


Mystique musulmane, Coll. Vrin, Paris 1961. 


[001 7 


امھ 


تابات القصیدهة الین يه ف سور یه 5 ٠‏ 5 9 ۷ 


U وه ع ص ی‎ oa as 
للقصيدة التے یه ہین رويا السيعينات وشفوية جيل‎ 


۵ ۱ 5 ٠. ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ الات‎ 


الو سو وا E‏ ج٭ GG‏ ری ید انعد اد 0۳ 


القصددة الشفوية في ي سورية 5 ۰ ۰ 3 5 0 


منشورات الاتحاد لعام ۱۹۸۱ 


ا فو شی گی - 
0+080 زكريا ثريقي فصص 7 
ع مغامراتالأصابعوالعيون بندر عبد الحميد فين 7 
د قابیل اوسن ابعر حسان حموي شصر 3 
ب قصصشعرية قصيرة جدا شوقي بخدادي سے 7 
۷ے وجبة الإباطرة اليا زعلادي مسرحية ۳ 
م طائر الثار قمر كيلاني رواية ۷ 
84 سفر الطاعة اليلودي شغموم امن ٠‏ 
0 ان علي عقلة عرسان دراسة (نفد) ٠۲+۰۰‏ 
و٠‏ المکن والستعیل رضا رجب شعر ۷.۰ 
و شواطیء بلادي ممدوح السکاف شور للأطفال 0۰۰ 
۳ عصاقر بلادي صالح هواري شدعر للأطقال 9۰۰ 
۶ ممتاز يا بطل (کرم شریم مسرحية للأطفال ۳ 
م ۱ الحوت والزورق جان الکسان قصص سس 
_٦‏ کوب من رالشاي البارد نروز مالك قصصس +63 
_١۷‏ دفتر الثثر سلیمان العیسی e‏ 
۸- إلعربة بلا جواد ملاحة الخاني قصص 18 
8 فتاه من حجر عادل محمود 
وموك سس کلمت علي سليمان 3 
سرتسد ہا . 
وو الشعر يكتب اسە* محمد چعال : 


سعر النسعه 
سورية ۷۰۰ ق۰س - الكويت ٩۰۰‏ فلس عدن ۱۶۰۰ فلس - البعرین 
ام قلسن اہو ظہی ١4‏ درشا سیا ۱۱۰۹ سیب المقرب ١٤‏ درساے 
السودان ۱۶۰۰ مليم ‏ مصر العريية ۹۰۰ مليم ‏ لبنان ۷۰۰ ق ٠ل‏ الاردن 
 +-+ 0‏ 168 نايسن ۷۷+ ۹ 
تونس ۱۱۰۰ ملیم - الجزاثر ۱۶ دینارا - العراق ۹۰۰ فلس - الخليج العربي 
1 


طبع چّے دار ۷و لاطباعی _ دوشبی 
0 ا 14۸0 


6 


| 


كور 


مورا اا را بوب 


هذا الکتاب 
محاولة جريئة وجادة لايجاد ملامح ثورة 
ثقافية مستقبلية تتوخى الأسس التقليدية 
للثقافة وترتبط بتحولات البيئةالاجتماعية ٠‏ 
ولايجاد منظور لتطور الأدب یمکن من 
خلاله تفسب الاتجاهات الحديثة في الأدب 
وتصنيف الشعراء المحدفين الذين لا يكاد 


يجمعهم جامع N‏ 


أبو عبدو البغل 


https:/ /facebook.com/groups/abuab/ 


دنورا ت اد الاب الدب 


طبع و دام وا للطباعات - دوس 


